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1. Introduction

Avec le commencement du XXe siécle, la littérature moderne est
marquée par des changements majeurs. Si les années du début du siccle
ont début¢ avec le grand bouleversement techno-scientifique et
l'optimisme agrandissant du société moderne, le progrés matériel défient
tout du monde entier: par exemple, les terreurs des deux guerres
mondiales. Mais, paradoxalement, ces ¢émeutes et changements
socio-culturels ont créé une atmosphére favorable a la littérature; au lieu
de rester en dehors de la littérature comme celle du siécle précédent, la
littérature du XXe siécle tente d'appréhender les problémes actuels et
cherche a explorer et déterminer le sens de la littérature. Notamment,
la plupart des écrivains modernes ne se contentent pas de simples
explications du monde extérieur mais ils prennent leur position principal,
qui tente d'explorer I'essence de I'étre humain et de la littératue
elle-méme.

De ce fait, entre la deuxiéme moitié du XIXe siécle et le début du
XXe siccle, la littérature, surtout «poétique» a été révolutionnée en

France: nulle part ailleurs l'avant-garde n'a proliféré de maniére plus
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extravagante. Cette tendance semble se lier & 1'émergence de la notion
de modernité, soit littéraire soit esthétique, qui a débuté avec le
symbolisme et s'est développée avec le surréalisme et le futurisme. Avec
cet avénement du modernisme, notamment la poésie est devenue un
«phénoméne global»!) qui a circulé entre différentes langues et
différentes cultures, dans le cadre d'un processus de fécondation croisée.
Genre de plus en plus hybride, la poésie d’avant-garde dépasse ses
propres frontiéres en s’intégrant a elle-méme en prose, en philosophie,
en musique, en arts visuels et en arts de la scéne.

Autrement dit, la relation entre les avant-gardes artistique et littéraire
était une préoccupation essentielle du temps actuel. C'est pourquoi la
littérature moderne a été la premiére tendance «a apprécier I'histoire de
l'esthétique: elle a donné un rang littéraire au nouveau, a la variable. Au
lieu de rétablir la régle en recréant celle de temps, la littérature moderne
a créé un lien entre la valeur esthétique et la variabilité du goiit».2) En
rompant avec la beauté esthétique classique, elle rejetait la structure de
base du concept selon lequel le concept d’esthétique pouvait se détacher
de son contenu idéaliste; les traditions de genre ont été écrasées en
parallele. Alors que la littérature du XXe siecle abandonnait la poursuite
de l'idéalisme, la poésie moderne a essayé de dépasser surtout les régles
poétiques 1i¢, notamment a la tradition formelle; autrement dit, pour
renouveler et réorganiser la poésie en tant que forme littérale et
esthétique de I'histoire littéraire.

De ce point de vue, dans cet article qui se concentre sur les aspects
du langage et des lois littéraires, nous allons tenter de mettre en lumiére

la tendance esthétique de la littérature francaise moderne a travers

1) Cf. Hugo Friedrich, Structures de la poésie moderne, traduit de l'allemand par
Michel-Frangois Demet, Denoél/Gontier, 1976, pp. 125-126,

2) Jean-Luc Steinmetz, Le Champ d'écoute, essais critique, Neuchatel, A la
Baconniére, coll. «Langages», 1985, p. 78.
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1‘Avant-Garde, 1'OuLiPo et un de ses écrivains, notamment Raymond

Queneau.

2. La modernité et l'avant—gardisme esthétiques

En général, le pocte tente toujours d'exprimer son réaction morale ou
esthétique face au monde extérieur en jouant les tons sombres de 1'dme
humaine et en révélant des choses que les gens préferent détourner. Il
présente également sa poétique, qui privilégie une beauté parfaite, lisse
et détachée de la nature qui résonne depuis toujours. Ainsi le travail au
contenu et a la forme incroyablement exigeants est devenu un défi
difficile et complexe pour le poéte, notamment «moderney.

En ce sens, la notion de beauté, notamment depuis Baudelaire, change
radicalement parce que sa nature se compose de deux éléments
contradictoires et complémentaires, et qu'ensuite l'auteur projette son
sujet tout entier dans ses ceuvres, en choisissant son propre beau non
pas idéal, mais original. En ce sens, la modernité esthétique est la
double nature du beau et sa relation réciproque a la vie réelle et
moderne. Aux quatre traits énoncés ci-dessus, ajoutons la dissonance, la
gratuité, la tension et méme la destruction qui prépareront les caractéres
de la littérature moderne du XXe siécle. Ils constituent, de fait, les
composantes inséparables de l'esthétique, et notamment de la poésie
d'ayjourd'hui. Dans sa critique, Marcel Raymond distingue
approxima-tivement deux filieres du mouvement poétique contemporain,
en considérant Baudelaire comme une des sources de la poésie moderne:
d'un coté, celle des «artistes», de Baudelaire a Valéry en passant par
Mallarmé de l'autre, celle des «voyantsy», de Baudelaire a Rimbaud, puis

aux derniers venus des chercheurs d'aventures.3)

3) Marcel Raymond, De Baudelaire au Surréalisme, José Corti, 1969, p. 11.
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En dépit de quelques différences des deux cotés, nous remarquons
dans ce mouvement poétique une tendance différente selon les poétes,
mais essentielle qui, inaugurée par Baudelaire, marque fortement la
poésie d'aujourd'hui, la tension entre le refus de la tradition tyrannique
et la recherche de la nouveauté autonome. Autrement dit, le poéte
moderne s'expose tout entier au danger qui provient de la relation
conflictuelle entre la recherche de sa propre créativité et le monde qui
ne cesse de la menacer. Donner éternité a son ceuvre sous la fugacité
du temps, tel est le statut du poéte moderne que cette situation conduit
souvent aux extrémes limites: incommunicabilité, autodestruction ou
néant que nous bien montre Mallarmé. C'est la raison pour laquelle la
poésie moderne a de l'antipathie d'abord pour son extérieur, comme
I'explique Peter Biirger: «Au sein de la modernité, l'art est [...] une
anti-institution issue de l'esprit de la modernité. C'est cet aspect
anti-institutionel (aussi faible soit-il) qui se déploie dans l'histoire de I'art
moderne: dans le projet d'une anti-morale, dans le projet d'une
connaissance rivalisant avec la science établie, dans celui d'une
exploration du sujet jusqu'aux limites de son auto-destruction».4)
Ensuite, dans la mesure ou l'essai de cette exploration se réalise, le
poéte en vient a avoir la volonté de devenir un créateur démiurgique de
ses ceuvres. Il vise l'autonomie totale du sujet et de ses ceuvres, par
rapport aux précédents. Avec ce pouvoir autonome, il opére l'analyse et
la synthése de ses objets, pour leur donner un sens. La relation entre
les termes analyse et synthése, elle aussi, est un des caractéres majeurs
de la poésiec moderne, parce que le poc¢te moderne veut réaliser sa
création totale, en décomposant et reconstruisant ses objets dans un
autre statut. C'est par la tension entre les deux qu'est caractérisée la

modernité esthétique. Pour Margaret Davies, «[L]a notion de la

4) Peter Biirger, La Prose de la modernité, traduit de l'allemand et préfacé par Marc
Jimenez, Klincksieck, coll. «Esthétique», 1944, p. 24.
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modernité est caractérisée dés sa naissance par I'extréme tension
qu'engendre ce va-et-vient entre une analyse poussée plus loin que
jamais auparavant et une synthése plus que jamais fugace».5)

De ces tendances générales de la poésie moderne a travers la
modernité esthétique envisagées jusqu'ici, nous pouvons tirer deux
grands caractéres: 1'exploration de l'objet choisi et la recherche d'une
nouvelle forme ou langue afin de I'exprimer, qui seront manifestées plus
clairement par les successeurs de Baudelaire. Si Rimbaud réclame une
nouvelle poésie, ce que l'on va voir plus loin, Mallarmé, Apollinaire,
I'Avant-Garde et d'autres pocétes successifs se réferent a lui
implicitement dans leurs ceuvres. Dans 1'Art poétique, Verlaine sent la
nécessit¢ d'une nouvelle forme en choisissant le vers impair avec la
musique («De la musique avant toute chose,/ Et pour cela préfere
Tmpaire/ Plus vague et plus soluble dans l'air,/ Sans rien en lui qui pése
ou qui pose.// Il faut aussi que tu n'ailles point/ Choisir tes mots sans
quelque méprise:/ Rien de plus cher que la chanson grise/ Ou I'Indécis
au Précis se joint»). En passant par ses premiers poémes qui
représentent la dualité et l'idéalité de Baudelaire (par exemple, L'Azur),
Mallarmé pousse plus loin que son prédécesseur la poésie en I'élevant
au niveau de l'ontologie et de la métaphysique. Pour lui, la poésie est
un art du verbe par lequel le pocte va arriver a l'inconnu ou mieux a
l'absoluité de l'étre. C'est une sorte de culte poétique. La poésie
mallarméenne nous révéle son obsession de la présence absolue et de
l'art pur, a propos de laquelle Dominique Rincé précise que «Mallarmé
[...] réaffirme [...] la confiance totale de Baudelaire dans une Poésie qui
"n'a pas d'autre but qu'Elle-méme et ne peut en avoir d'autres", dans un
Art pur, pensé et vécu jusqu'a l'extréme comme "configuration"

complexe, figuration réciproque et simultanée du Moi, du Monde et du

5) Margaret Davies, «La Notion de la modernité», dans Cahiers du 20e siécle,
spéciale Modernité, Klincksieck, 1975, n® 5, p. 18.
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Signe».6) Sa poétique est ainsi celle de néant, au sens qu'elle s'efforce
de minimiser l'intervention du «moi» et de décharger au maximum les
objets poétiques de leurs conventions réelles, en les dépersonnalisant et
déréalisant. Ses poémes en calligramme montrent bien la déformation
formelle ou plutdt l'arrangement nouveau des verbes poétiques pour
accéder a l'unité¢ absolue entre l'idée et I'univers. Dans ces poeémes, la
forme de l'écriture est spatialisée et visualisée, ce qui est un des traits
de la modernité poétique. L'autonomie totale de l'art poétique, sur
laquelle Flaubert a déja mis l'accent, aucun auteur ne 1'a réalisée aussi
bien que Mallarmé. En dépit du danger qui consisterait a tout éliminer,
cette tendance va devenir une sorte de tradition poétique moderne.

Pour transcender le temps et l'espace qui sont des contraintes, les
poetes modernes se servent souvent de 1'imagination, grace a laquelle ils
peuvent se libérer de la logique réelle de la vie et de la poésie, parce
que ces deux obstacles n'existent plus ni dans l'imagination ni dans le
réve. Si Freud voit dans le réve la liaison atemporelle d'éléments
particuliers, les surréalistes voient dans l'imagination les particularités de
chaque élément pour le montrer tel quel, ce qui engendre aussi la
transcendance  tempo-spatiale et Il'association libre des mots
indépendants; autrement dit, une maximisation de la liberté par
fragmentation.

Au tournant des XIXe et XXe siccles, le changement véritable a
commencé dans lequel la littérature et les arts, tout comme son époque,
ont ressenti la transformation si radicalement que les critiques ont parlé
de «la destruction du langage artistique». C'est plus que de la
destruction, c'est une recréation et un élargissmant de les genres et les
lois artistiques a travers la destruction, la déformation et 1’émanicipation

des régles antécédentes. Par 1a, les écrivains et les artistes modernes

6) Dominique Rincé, Baudelaire et la modernité poétique, P.U.F., coll. «Que
sais-je?», 1984, p. 123.
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sont a la recherche de quelque chose qu'ils ne pourraient pas encore
exprimer ou explorer. Ils avaient besoin de détruire les ruines et les
débris laissés par les prédécesseurs et d'approcher les formes
embryonnaires de la matiére pour pouvoir repartir et recommencer vers
l'art et montrer qu'apreés la destruction, la création d'un nouvel univers
commencerait.

En effet, au début du XIXe siécle, la forme idéale de 1'esthétique
romantique était organique et gratifiante. Le travail des artistes ne
pouvait pas aller d'une planification consciente ou rationnelle. L'artiste
était un organisme inconscient, un filtre, en tant que plante en contact.
Pour les poétes romantiques, la poésie du romantisme - contrairement
a d'autres formes artistiques et a la poésie moderne - se considérait
comme complétement immatériel et comme art spirituel. La poésie
occupait une place particuliére dans le systéme esthétique. Tandis que
les autres arts étaient définis par leurs moyens d'expression (couleur,
matériau concret et son, etc.), le langage poétique en tant que forme
était toujours perdu sous son propre contenu.

Cependant, dans la littérature post-romantique du XXe siecle, la
technologie formelle n'était plus dans une position abandonnée. Pour les
avant-gardistes, les méthodes scientifique et technique étaient une vie
moderne et la base pour exprimer le temps et 'homme modernes. Par
la, dans la poésie moderne du XXe siécle, les éléments poétiques
comme les vocabulaire, grammaire et typographie sont considérés
comme moyen utile de forme pour la vitesse, le mouvement et la
rationalisation du temps moderne. C'est ainsi que la poésie moderne a
souvent utilis¢ les régles non conventionnells: jeux gratuits,
anti-expressivité et limitations intentionnelles, formules ou autres régles
formelles, etc.

Pour cette raison, dans la poésie du XXe siccle, on insiste bien sur

la notion de la liberté: libert¢ du vers, du poéme et du pocte. On
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pourrait tout aussi bien parler d'un principe d'égalité: autonomie du mot,
de l'image, du vers, du poé¢me, abandon de la logique rhétorique ou
syntaxique; concrétement, utilisation de 1'élément phonétique, jeux de
mots, calligrammes, calembours, anagrammes, etc. De la vient le
caractére paradigmatique de la poésie moderne, qui est aussi un des
traits de la poésie moderne.

De ce fait, avec le commencement des Calligrammes publiés en 1918
par Apollinaire - évidemment a partir du poéme mallarméen Un coup
de dés -, nous pouvons voir dans la poésie frangaise moderne
I’apparition véritable de «la perception purement visuelle du po¢mey,

qui prend trés vite une importance nouvelle.

[A]vec les Calligrammes publiés en 1918 par Apollinaire, qu'il
avait d'abord pensé appeler «idéogrammes lyriques», poémes dont
I'écriture et la typographie sont aussi représentation, dessin, tel le
poeme «Il pleut», agencé en cinq longues lignes obliques qui vont
du haut en bas de la page, légérement de la gauche vers la droite,
comme des lignes de pluie. On peut ainsi arriver a de véitables
tableaux calligraphiques, ou I'ériture de la poésie le dispute a l'art
du dessin. Les poemes, illisibles sur le tableau tant les caractéres
sont modifiés et pourtant effectivement écrits, figurent en clair, a
part. Les audaces typographiques, sous forme de jeux de mise en
page comme les Mille milliards de poémes de Raymond Queneau,
avec des lettres, ou méme avec d'autres signes (chiffres, traits,
notes de musique), figurent une véritable topographie poétique
que le poéte-typographe. On retiendra principalement de ces
recherches 1'importance donnée au blanc typographique non plus
codifié¢ mais librement réparti par l'auteur dans la mise en page
du poéme, aussi bien a l'intéieur des vers ou des lignes de prose
qu'autour, pour ménager des espaces de silence, des

décrochements ou des attentes. La lecture s'en trouve modifiée
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dans une appréhension d'abord globale, puis délinérisée par les
artifices de disposition qui suspendent les rapports entre mots ou
syntagmes fixés par les habitudes linguistiques. L'espace poétique

devient un signifiant du poéme.”)

Comme un poeme d'Apollinaire le fait bien voir, dans le domaine du
langage poétique, la poésie du XXe siécle souligne l'importance du
«principe d'association et d'analogie qui commande aussi la technique du
collage [...], paradigmatique d'une écriture moderne, voire d'une écriture
de la modernité dans la mesure ou l'une des legons de la modernité est

la nécessaire adéquation de l'approche et de l'objet étudiéx».®)

O bouches I'homme est a la recherche d'un nouveau langage
Auquel le grammairien d'aucune langue n'aura rien a dire
Et ces vieilles langues sont tellement de mourir

Que c'est vraiment par l'habitude et manque d'audace

Qu'on les fait encore servir a la poésie 9)

Comme l'on le voit bien ci-dessus, l'univers littéraire, notamment de
la poésie d'Apollinaire suscite le plus grand intérét, et se montre l'un des
créateurs les plus novateurs et les plus avant-gardistes du XXe siécle.
Mise en oeuvre cohérente du principe le «j'emmerveille», devise de la
vie existentielle et de la création littéraire, le pocéte a donné a la poésie
contemporaine un aspect a la fois nouveau, surprenant et choquant.
Cette poésie, pleine de contrastes, de conventions diverses et de styles,

caractérisés par une richesse considérable de poétique, était le plus

7) Michéle Aquien, «La poésie du XXe siccle et le langage en libertéy, in
L'information grammaticale, 2002, n° 94, p. 41.

8) Alexis Nouss, La Modernité, édition du Jacques Grancher, coll. «Ouverturey,
1991, p. 158.

9) Guillaume Apollinaire, La Victoire in (Fuvres poétiques, Gallimard, coll.
«Bibliothéque de la Pléiade», 1965, p. 310.
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révolutionnaire parmi les tendances poétiques des années 10-20 du XXe
siécle dans la littérature francaise. En réalité, depuis le début du XXe
siécle, Apollinaire «émerveillé» par le temps moderne, il n'a pas cessé
de construire autour de la littérature et l'art - surtout la peinture -
'avant-gardisme «de l'esprit des temps nouveaux». Tant dans la vie que
dans la poésie, il est toujours fortement influencé et inspiré de maniére
créative par le temps actuel, c'est-a-dire «la modernite». En ce sens, en
combinant le symbolisme avec le surréalisme, le travail artistique
d’Apollinaire a été le pont reliant les écrivains précédents, qui sont les
«poctes mauditsy comme Baudelaire, Rimbaud et Verlaine, avec les
artistes avant-gardistes du XXe siécle; Breton, Eluard, Aragon, Queneau,
etc.10) On pourrait dire que c'est avec la poésie d'Apollinaire que une
époque s'est terminée et l'autre a commencé dans la littérature.

Au niveau de l'art poétique, la poésie d'Apollinaire expose de
nombreux ¢léments de caractéres tentées pour la quotidienneté et
I'éphémérité de la «journée de transition» dans la littérature. Pour le
pocte, la nouvelle poésie est toujours liée a la recherche constante de
nouvelles voies dans la vie moderne, C'est juste sur la renaissance du
«lyrisme moderne» que sont basées l'imagination, la sensibilité et les
expériences des poctes du XXe siécle, comme le montre bien
Apollinaire. Ainsi, la poésie moderne, qui prend en charge le langage
littéraire (poétique) au niveau de la capacité de charge d'expression, sont
sans cesse a la recherche d’associations soit libres, soit gratuites de mots
et d’images intrigantes et enfin de leurs combinaisons
non-conventionnelles.!!)

D'autre part, au niveau du contenu poétique, dans cette recherche du

10) Pour voir bri¢vement la relation de Queneau avec les surréalistes, faire référence
a l'article de Noé€l Arnaud, Un Queneau honteux? in Europe, 2003 (avril), pp.
181-186.

11) Cf. Marc Eigeldinger, Mythologie et intertextualité, Editions Slatkine, 1987, pp.
120-127.
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nouveau langage, le verbe poétique devient celui de la présence, méme
quand il s'avance vers le vide, le néant ou le désespoir, chez certains
poctes de notre temps. Ceci, parce que la présence correspond a 1'espoir
de la poésie pour la vie présente, I'«Ici et maintenant». Si nous trouvons
chez Mallarmé l'absolutisation de la présence, dont le résultat serait
peut-étre le néant, nous pouvons remarquer la quéte incessante de la
présence, mais avec l'«anxieuse lucidité», chez Bonnefoy, parmi d'autres

poétes:

[S]i le langage est incapable de 1'ldée tout autant que de la
présence, si le reflet de I'une nous voile méme, dans les mots de
la poésie, la finitude et la mort qui sont les marches de l'autre,
il nous reste de le savoir, et a tourner contre la facile parole notre
anxieuse lucidité. Je voudrais que la poésie soit d'abord une
incessante bataille, un théatre ou 1'étre et 1'essence, la forme et le
non-formel se combattront durement. De plusieurs fagons cela est

possible.12)

Pour lui, en tant que «réalité vacantey», la poésie peut connaitre «ce
que peut ouvrir la présence», et par la, peut sauver finalement 1'étre de
son néant et de sa finitude («Si nous ne voulons que nous sauver du
néant, ft-ce au prix de la possession, peut-étre les mots suffisent.», «La
poésie doit sauver 1'étre, a lui ensuite de nous sauver.»!3) De ce fait,
en commengant par ses deux grands caractéres, la modernité esthétique
donne a la poésie moderne le role d'affirmer l'identité de I'étre, sous le
changement incessant; c'est le vouloir-savoir de ce qui se passe autour

de notre vie. En ce sens, la poésie moderne, notamment celle du XXe

12) Yves Bonnefoy, «L'acte et le lieu de la poésie; VII», in L'Improbable et autres
essais, suivi de Un réve fait a Mantoue, Gallimard, coll. «Folio-Essais», 1992
(nouvelle édition), pp. 126-127.

13) Ibid., pp. 109 et 110.
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siecle ne demande pas simplement la réforme, le renouvellement ou la
destruction de la vieillerie poétique. Elle n'est ni une théorie ni une loi,
mais bien plutét un courant, une pratique, c'est-a-dire une sorte
d'idéologie qui ne cesse de changer pour s'acheminer vers l'infini non
exploré en tant que vérité que l'on chercher sans cesse dans l'ensemble
de la vie humaine, pour découvrir «ce qu'on ne comprend pas, et qu'on
essaie de cacher par toutes les formes du savoir».!4) Pour Aragon, la
modernité poétique est «une fonction du temps qui exprime l'actualité
sentimentale de certains objets dont la nouveauté essentielle n'est pas la
caractéristique, mais dont l'efficacité tient a la découverte récente de leur
valeur d'expression».!5) Elle réclame donc non seulement la nouveauté
mais aussi la destruction et l'extension des régles conventionnelles, dites
«classques». Avec cette modernité esthétique concernant le langage et la
forme littéraires, on va envisager maintenant les caractéristiques de la
littérature moderne du XXe siécle en tant que forme renouvelée et

¢élargissante, notamment chez Raymond Queneau et les oulipiens.

3. La regle et l'espace littéraires modernes

Au XXe siecle, I'écriture méthodologique utilisant le texte a produit
des modeles abordant la production de textes écrits. L’activité la plus
systématique dans ce domaine est 1'OuLiPo (Ouvroir de Littérature

Potentiel) et un de ses membres, Raymond Queneau.

Toute ceuvre littéraire se construit a partir d’une inspiration
(c’est du moins ce que son auteur laisse entendre) qui est tenue
a s’accommoder tant bien que mal d’une série de contraintes et

de procédures qui rentrent les unes dans les autres comme des

14) Henri Meschonnic, Modernité modernité, Editions Verdier, 1988, p- 18.
15) Louis Aragon, La Révolution surréaliste, n° 12, 15 décembre 1929, p. 21.
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poupées russes. Contraintes du vocabulaire et de la grammaire,
contraintes de régles du roman'*- ou de la tragédie classique:-*
contraintes de la versification générale, contraintes de formes

fixes (comme dans le cas du sonnet), etc.16)

Comme le définit 'OuLiPo, groupe littéraire expérimental, qui a été
fondé par Raymond Queneau et Frangois Le Lionnais en 1960,!7) la
littérature est «ce que l'on lit et ce que 1’on biffey, mais avec le
modificateur ~ adjectival, «potentiel».!8) L'OuLiPo préfére une
mathématique: «littérature en quantités illimitées, potentiellement
réalisable jusqu’a la fin des temps, en quantités énormes, infinie pour
tous les moyens pratiques».l9 Pour le groupe oulipien, le principe de
base de la littérature est juste la regle, c'est-a-dire la contrainte selon
son terme. Autrement dit, ce qui a toujours préoccupé le groupe peut
étre comme suit: ’invention et le travail avec des contraintes ou
soi-disant «contraintes» pour la production infinie de littérature. Il s’agit
donc de rechercher systématiquement des possibilités, c'est-a-dire la
potentialités dans le langage afin d'inventer et d'élargir de nouvelles
formes littéraires. Avec les régles auto-imposées, 1'écrivain s'inspire
largement de son imaginaire littéraire autrement qu'autrefois, et les lois
imposées vont générer de nouveaux moyens et favorisent ainsi une autre
forme de liberté.

De ce fait, avec les nouvelles contraintes, les écrivains oulipiens
inventent et recréent de nouveaux textes littéraires a partir de textes

préexistants, comme la méthode du S+7 de Jean Lescure:

16) OuLiPo, Atlas de littérature potentielle, Paris, Gallimard, 1981 coll. «Idées», p.
53-54.

17) Voir Michelle Grangaud, Comment Queneau en vint a nécessairement inventer
I'Oulipo, in Magazine Littéraire, 2001 (mai), n° 398.

18) Michel Lecureur, Raymond Queneau: biographie, les Belles Lettres, 2002, p. 18.

19) Claude Debon, Doukipledonktan?: études sur Raymond Queneau, Presses de la
Sorbonne nouvelle, 1997, p. 43.
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La méthode S+7 consiste a remplacer chaque substantif (S)
d'un texte préexistant par le septiéme substantif trouvé apres lui
dans un dictionnaire (S+7) donné. Jean Lescure en est l'inventeur:
il expose la méthode du S+7 lors d'une des premiéres réunions
de I'OuLiPo, le 13 février 1961. [...] C'est une des premicres
contraintes inventées par 1'OuLiPo. Le S+7 a connu un trés vif
succes comme en témoignent les nombreux textes produits selon
la méthode mais aussi la multiplicité des variations proposées

autour de la contrainte.20)

Selon cette méthode, on remplace chaque nom ou substantif dans un
texte par les sept entrées suivantes dans un dictionnaire choisi par
l'auteur. Par exemple, le poéme L ’étranger de Baudelaire devient

L’étreinte, texte recréé mais & nouveau restreint par la régle:

— Qui aimes-tu le mieux, homochromie ennéagonale, dis? ta
perfection, ton mérinos, ta soif ou ton frétillement?

— Je n’ai ni perfection, ni mérinos, ni soif, ni frétillement.

— Tes amidons?

— Vous vous servez la d’un paros dont la sensiblerie m’est
restée jusqu’a ce jouteur inconnue.

= Ton patron?

— Jignore sous quel laudanum il est situé.

- Le bécard?

— Je I’aimerais volontiers, défaut et immortel.

— L’orangeade?

— Je la hais, comme vous haissez Différenciation.

— Eh! qu’aimes-tu donc, extraordinaire étreinte?

— J’aime les nucléarisations':* les nucléarisations qui passen...

la-bas... la-bas... les merveilleuses nucléarisations!2!)

20) https://www.oulipo.net/fr/contraintes/s7.
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Avec cette contrainte, en se transformant en textes nouveaux, les
textes originels se multiplient, s'etendent et se renaissent infinitivement
a condition que l'auteur chosit et diversifie arbitrairement les régles
applicables.22) Les régles ou les restrictions ainsi inventées peuvent
maintenant prendre de nombreuses formes, qui se varient selon les cas
de genres littéraires: elles concernent soit la grammaire, le vocabulaire,
soit les styles généraux et la fiction habituelle; «Les fractions sont
déterminées par l'auteur qui peut respecter les contraintes formelles
existantes ou en inventer de nouvelles. Les Oulipiens aiment se rabattre
sur des structures mathématiques offrant un large champ de possibilités.
Les constructions suivent souvent un algorithme ou une équation

particuliére.»?3) En ce sens, chez les oulipiens, la contrainte n’est pas

21) L'étranger
- Qui aimes-tu le mieux, homme énigmatique, dis? ton pére, ta mére, ta
sceur ou ton frére?
- Je n'ai ni pére, ni mére, ni sceur, ni frére.
- Tes amis?
- Vous vous servez la d'une parole dont le sens m'est resté jusqu'a ce jour
inconnu.
- Ta patrie?
- Jignore sous quelle latitude elle est située.
- La beauté?
- Je l'aimerais volontiers, déesse et immortelle.
- L'or?
- Je le hais comme vous haissez Dieu.
- Eh ! qu'aimes-tu donc, extraordinaire étranger?
Jaime les nuages.. les nuages qui passent... la-bas... la-bas... les
merveilleux nuages!

22) Par la, Raymond Quenecau a propos¢ aussi des variations sur le S+7, en
I’appliquant a d’autres éléments du texte. La cimaise et la fraction est bien le
résultat d’'un «A+7, Sm+7, Sf+7, V+7» appliqué a la fable de Charles Perrault
La cigale et la fourmi. Dans ce méme texte, Queneau nous a montré «une
méthode récursive M+i, o on prend le mot suivant de la catégorie a condition
que les contraintes de la rime ou métriques soient respectées». Voir encore le
site https://www.oulipo.net/fr/contraintes/s7.

23) Christelle Reggiani, Rhétorique de la contrainte, Georges-1'Oulipo, Editions
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un simple moyen, mais un principe fondamental dans la mise en ceuvre
duquel une application de lois mathématiques dans 1’ceuvre littéraire
fournit une méthode signifiante, qu’il s’agisse des restrictions ou des
limites de formule dans un texte littéraire.

D'autres contraintes, telles que le lipogramme ou le palindrome, ont
tendance a rester dans la sphére littéraire et a établir leurs régles en
omettant des lettres ou en arrangeant des lettres. Georges Perec, par
exemple, a créé le plus long palindrome de [I’histoire littéraire de
I’époque: un texte de 1247 mots, qui se lit exactement de la méme

maniére a ’avant et a ’arriére:

Trace l'inégal palindrome. Neige. Bagatelle, dira Hercule. Le
brut repentir, cet écrit né Perec. L'arc lu pése trop, lis a
vice-versa.

Perte. Cerise d'une vérité banale, le Malstrom, Alep, mort
édulcoré, crépe porté de ce désir brisé d'un iota...

[...]

... toi, nu désir brisé, décédé, trope percé, roc lu. Détrompe
la. Morts: 'Ame, I'Elan abéti, revenu. Désire ce trépas révé: Ci
va! S'il porte, sépulcral, ce repentir, cet écrit ne perturbe le lucre:

Haridelle, ta gabegie ne mord ni la plage ni I'écart.24)

D'autre part, bien que ce résultat de la littérature oulipienne se soit
montré souvent coincident contrairement a la littérature dite «classique
ou conventinelle», cette coincidence apparente n’était pas a la base de
I’émergence de la littérature pour les oulipiens. C’est le détournement
d’une poétique du hasard qui détermine les ceuvres de 1’OuLiPo;

autrement dit chez les oulipiens, la contrainte utilisée n'est pas une regle

Universitaires, 1999, pp. 48-49.
24) Le Grand Palindrome de Georges Perec (1969), repris de La Littérature
Potentielle, Gallimard, coll. «Idées», 1973.
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gratuite d'un jeu simple avec
laquelle l'on voulait inventer
au hasard un texte littéraire;
mais c'est «une régle
intentionnelle et intensive»

qui a vis¢é a produire et

inventer un texte prouvant la
potentialité¢ littéraire de la
contrainte a nouveau visage.25)

Dans les Cent mille milliards de poemes (1961) de Queneau, par
exemple, nous pouvons voir bien clairement ces variantes quasi-infinies
qui ne cessent de changer: ce serait «la potentialité¢ du texte littéraire (et
artistique) a la fois infiniement amplifiante et strictement restreinte» par
les régles inventées.26)

Comme I'image ci-dessus nous le suppose bien, les Cent Mille
Milliards de Poeémes sont imprimés sous la forme d'un livre plié:
imprimés sur du papier extra fort et les dix pages avec les sonnets
coupés ligne par ligne en bandes avec un peu d'air entre les lignes, de
sorte que le lecteur puisse facilement faire pivoter les lignes
individuellement et les combiner en fonction de la composition. Les
sonnets ont quatorze lignes. Les sonnets de ce travail riment selon le
schéma abab abab ccd eed. La particularité de ces sonnets de Queneau
est que, dans les dix sonnets, les symboles a, b, ¢, etc. du schéma de
rimes correspondent aux mémes fins de ligne, c’est-a-dire que tous les
dix sonnets sont construits selon le méme schéma de rimes, et pas

seulement dans la mesure ou ils sont des sonnets. mais aussi dans la

25) Brigitte Arnaud, Le génie de Queneau: la pataphysique, Alias, 2003, p. 53.

26) Voir Jacques Birnberg, Raymond Queneau, (ré-)citateur hétéroclyte ou des
libertés du lecteur, in Australian journal of French studies, 2003 (janvier-aoit),
n° 40, pp. 105-124.
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mesure ou ils ont tous les dix dans les versets correspondants des fins
toujours correspondantes; de sorte que toute premicre ligne (des dix
premiéres lignes) avec toute deuxiéme ligne (des dix secondes lignes)
combinée avec trois quelconques lignes (2 partir des dix lignes 3), etc.,
etc., jusqu'a une ligne 14 (sur les lignes 14 a 10) donne a nouveau un
sonnet correctement formé, par rapport au schéma de rimes complet.
Cela nous donne 10*¥10*10*..*10 = 10" (= cent mille milliards)
possibilités - d'ou vient le titre. Les seuls vers sont des alexandrins.2?)
Avec cette oeuvre, nous pouvons dire que Quencau a tenté de faire
référence a «l'analyse matricielle du langage», une facon de décrire
I'ensemble des sonnets potentiels, en tant que moyen de repousser les
limites reconnues de la littérature potenticlle au-dela des formes de
composition linéaires traditionnelles.28) Considérer les sonnets comme
une matrice nous permet également de réfléchir a la structure visuelle
des poémes. Il est extrémement difficile pour un lecteur d'ignorer le
processus de navigation dans les différentes composantes du texte: il
doit prendre quatorze décisions, chacune d'entre elles obligeant le lecteur

a choisir parmi dix options clairement distinctes afin de construire un

27) Cette ceuvre aberrante, généralement considéré comme le premier texte oulipien,
elle consiste en 14 groupes de 10 lignes de poésie. Les ceuvres sont ordonnées
de manieére a ce que ’on puisse sélectionner une ligne de poésie du premier
groupe, une autre ligne du deuxieéme groupe, et ainsi de suite jusqu’a 14 lignes
de poésie qui constituent le sonnet. Comme il existe 10 options avec 14 choix
pour chacune, il en résulte que cette méthode permet de produire exactement 10
a 14 sonnets différents. Quelles que soient les lignes sélectionnées, la forme du
«sonnety sera vérifiée a chaque fois. Pour le moment, personne n'a encore voulu
décimer les acres de forét nécessaires pour imprimer chaque sonnet. Les
quelques groupes de 10 lignes sont simplement imprimés dans les quelques
groupes d’imprimés disponibles; d'autres ont coupé les lignes individuellement
afin que le lecteur puisse les inverser et créer de nouveaux sonnets en
conséquence. A propos de son travail, Queneau a dit plus tard quil y a
suffisamment de lecture ici, «pendant 190 258 751 années, plus quelques heures
et minutes, sans tenir compte des années bissextiles et autres détails de ce type».

28) Marcel Bourdette-Donon, Queneau et les nouveaux vecteurs d'information, in
Europe, 2003 (avril), n° 888, p. 135.
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poéme spécifique. En termes de technologies numériques, on dirait que
le lecteur s’engage dans I’expression d’un combinatoire, réalisant un
résultat parmi de nombreux résultats possibles dans les limites des
contraintes possibles. En ce sens, son oeuvre L'excercice de style nous
semble aussi encore une telle permutation incessante d'un texte selon
une méthodologie prédéterminée et systématiquement appliquée, comme

l'explique Natalie Beckerman;

[C'est] une réforme qui est nécessaire aux yeux de l'auteur pour
développer un esprit tout aussi menacé par le conservatisme
culturel et intellectuel et le crétinisme en tant que remise en
question anarchique et durable de tout ordre. La langue est
porteuse d’imagination et de culture, de liberté et de

responsabilité pour les oulipiens et Queneau.29)

D'autre part, nous pouvons encore ajouter que, dans la littérature
moderne, 1'esthétique du collage aussi adhére aux techniques modernes
telles que les changements de posture et la rotation des moteurs de
recherche. Clest généralement une maniére traditionnelle de combiner
des matériaux de différentes sources de texte. Le collage essaie souvent
de laisser autant de «marques de découpage» que la composition du
texte de différentes sources devient visible,30) ce qui active la lecture de
l'effondrement caractéristique du collage, mais en méme temps, le
collage tente de sceller les morceaux de texte provenant de différentes
sources dans la mesure ou le passage du texte ou les changements de
posture sont motivés. Parfois, avec cette méthode du collage sont

détruits tous les éléments littéraire a partir de ses sources afin de

29) Cf. https://natalieberkman.mla.hcommons.org/files/2016/07/LE?OuLiPo.docx.
30) Stéphane Audeguy, Queneau et les fous littéraires: Le fils, le pere et la
littérature, in Littératures Classiques, 1997 (Automne), n° 31, p. 78.
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finalement se reconstruire, comme les bons exemples de la littérature
oulipienne: c'est-a-dire les «décomposition» et «recomposition» du
langage dans la littérature d'aujourd’hui, comme le suggére un poéme de

Queneau:

Prenez un mot, Prenez-en deux
Faites les cuire comme des oeufs
Prenez un petit bout de sens
Puis un grand bout d’innocence

Faites chauffer a petit feu.

Au petit feu de la technique
Versez la sauce énigmatique
Saupoudrez et mettez les voiles
Ou voulez-vous en venir?

A écrire

Vraiment? A écrire?31)

4. En guise de conclusion

Dans la littérature, la signification du langage se révéle aussi
infiniment variée non seulement avec l'auteur mais aussi avec le lecteur.
Ainsi le texte littéraire, «potentiel» appelé par les oulipiens, ne se limite
pas a sa surface; a l'intérieur, en profondeur, il garde des significations

immanentes.32) En impliquant d’autres textes possibles peut-étre sous la

31) Pour un art poétique, in Raymond Queneau, (Euvres compleétes. Edition établie,
présentée et annotée par Claude Debon, Gallimard, coll. «Bibliothéque de la
Pléiade», 1989, p. 270.

32) «Toute texte littéraire contient un nombre infini de mots, dont nous ne
remarquons qu'un nombre trés limité; d'autres restent dans leur infinité ou dans
notre imagination», OuLiPo, La Littérature potentielle créations, re-créations,
récréations, Gallimard, 1973, p. 36.
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notion de l'intertextualité, un texte littéraire s’avere &tre potentiel; ce qui
signifie que le texte littéraire lui-méme s’enrichit et varie avec chaque
lecture et chaque interprétation; c'est-a-dire infiniment potentiel. De plus,
la potentialité textuelle n’est pas involontaire ou accidentelle. Mais au
contraire, c'est la probabilité, ou plutdt l'ensemble des probabilités,
incorporé dans les travaux littéraires, comme le manifestent bien les cas
oulipiens.

Dans le premier manifeste du mouvement oulipien, Frangois Le
Lionnais, cofondateur, laisse entendre qu'il est impossible de définir
avec précision la définition de 1'OuLiPo: il existe une «lacune
embarrassante», dit-il, dans le dictionnaire sous le terme «littérature

potentielle.

Quel que soit I’OuLiPo, et ’0OuLiPo a le potentiel (bien sir)
de devenir beaucoup de choses, il s’efforcera toujours de trouver
de maniére systématique et scientifique» de nouvelles formes

littéraires.33)

Cependant, depuis son début, 1'OuLiPo associe toujours la pratique
d’expériences littéraires a la compréhension théorique et a la
systématisation scientifique des moyens linguistiques. Peut-étre est-ce la
phrase: «l'inspiration ne peut méme pas occulter du tout; l'inspiration, si
elle est présente, étend son ombre de fagon permanente» conduit au
concept d'objectivité de la littérature et ouvre ce dernier a toutes sortes
de manipulations.34) 1l s'avere que la littérature peut étre traitée de la
méme maniére que les sciences exactes - mathématiques, physique,

chimie, etc. - et que, par conséquent, elle peut étre étudiée a l'aide de

33) Ibid., p. 62.
34) Claude Berge, Raymond Queneau et la combinatoire, in La bibliotheque
oulipienne, 1997, n° 89, p. 112.
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concepts scientifiques, notamment mathématiques. Elle étudie et explore
les possibilités, les probabilités du langage littéraire éstimé comme latent
et concret en méme temps. Avec ce langage littéraire, les oulipiens
travaillent et manipulent non pas seulement avec des concepts, mais
aussi avec des objets verbaux, sonores ou méme tangibles, De plus, ces
explorations ont amené 1'OulLiPo a rechercher jusqu'au langage
informatique, et avec le développement rapide de la science
informatique, les principes et techniques de la formalisation informatique
sont applicables a la créativité littéraire. Ainsi nous pouvons dire que
l'originalit¢ de 1'OuLiPo devrait plutét é&tre recherchée dans Ia
systématisation de toutes les théories formelles, dans leur actualisation
et leur large application dans la pratique littéraire.

En ce qui concerne l'art moderne du XXe si¢cle, notament avec la
poésie, nous faisons souvent référence a l'avant-gardisme et son
expérimentalisme. L'expérimentation, quant a elle, fait référence a la
tradition d'avant-garde - les dada, surréalisme et futurisme - qui la divise
en acceptant d'une part les formes et les instruments d'avant-garde, mais
en rejetant, d'autre part, l'impossibilit¢é d'une réforme continue dans
l'avant-garde. Ainsi la littérature expérimentale est devenue un concept
banal au milieu du XXe siecle; elle décrit «sa propre tradition de la
littérature contemporaine, qui s'inspire de la tradition de l'avant-garde
mais la unit librement avec d'autres traditions».35)

De ce fait, on pourrait dire que la littérature moderne ou plutot
d'ayjourd'hui est un défi interne incessant et une recherche systématique
et réfléchie afin d'explorer différentes formes d'expression artistiques.
Cet avant-gardisme tente de trouver diverses contraintes artificielles ou

conceptuelles a la créativité qui, en croisant l'artiste, sont également en

35) Joélle Le Cornec, Le télégramme-poeme: d'un motif de la modernité a un modeéle
d'écriture, in Poétique, 1996, n° 107, p. 89.
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mesure de dépasser leurs propres limites. Sous cette expérimentation qui
est devenue largement courante a notre temps, par exemple la littérature
moderne expérimentale, comme celle de I'OuLiPo citée plus haut, ne
cesse de rechercher les valeurs esthétiques pour ce qui peut encore étre
percu par la littérature a venir, 1’élargissement du sens du langage et

plus encore les voies de la littérature.
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Résumeé

La regle et I'espace esthétiques
de la littérature francaise moderne du XXe siccle

- a travers I’Avant-garde et I'OuLiPo -

KWAK Minseok

L'OuLiPo, notamment y compris Raymond Queneau qui est véritable
esprit encyclopédique, s’intéresse a toutes les formes de savoir, en
particulier les mathématiques et le langage, qu’il soit littéraire ou écrit,
oral ou parlé. A travers les explorations du langage et du nombre, les
activités d'écriture inventent tout d'abord de nouvelles structures, formes
ou «contraintes», capables de permettre la production d'ceuvres
originales. Dans cette recherche, I’importation de concepts
mathématiques et [’utilisation de ressources combinatoires sont les
principaux instruments. A partir de 13, Queneau aussi expérimente de
nouvelles structures littéraires et élabore de nombreuses contraintes
formelles, considérées comme de nouvelles fagcons de créer de la
littérature. Chez les oulipiens, leur idée est de montrer que 1’on peut
écrire des textes magnifiques en respectant des contraintes trés fortes,
contraintes qui ressemblent & de nombreuses structures mathématiques.
Par exemple, la méthode <S+7> consistant & remplacer chaque mot d'un
texte par le septiéme suivant dans un dictionnaire donné. De plus, la
passion et la quéte des jeux de langage nous font voir la conviction
sincére de la nécessité d'une nouvelle expression verbale basée sur le
langage parlé populaire le plus contemporain qui soit. C'est ce que
Queneau appelle «le néo-frangaisy», caractérisé par une syntaxe et un

vocabulaire typiques du langage parlé et une orthographe plus ou moins
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phonétique. Toutes ces tentatives oulipiennes visent principalement a
créer dans la littérature d'aujourd'hui la nouvelle écriture par la nouvelle

langue, puis a éliminer l'espace de la littérature.

Mots Clés : Poésie moderne frangaise, Avant-Garde, Nouveau
langage, Régles, Contraintes littéraires, Baudelaire,

Queneau, Oulipo
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AAFAHYD : 2019.05.05
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A o]o];(]. zZa|o] Yl A3 FFZ Jacques Dehlle«] =7l
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g4 f= JEAdS o AYH 22 dHlg Crypte du Sacellum®]

28) Les Catacombes de Paris, op. cit., p. 73. “Memorise majorum A la mémoire des
ancgtres.”

29) Ibid., p. 73. “Quocumgqie ingrederis, sequitur mors, corporis umbra La mort te
suit a chaque pas, comme l'ombre de ton corps.”

30) Atlas du Paris souterrain, op. cit., p. 122.

31) Ibid., p. 114. “Quiconque boit de cette eau aura encore soif. Mais celui qui boira
de l'eau que je lui donnerai n'aura point soif dans I'éternité.”

32) A la Découverte des souterrains de Paris, op. cit., p. 110,
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33) Les Catacombes de Paris, op. cit., pp. 82-83.

34) Atlas du Paris souterrain, op. cit., p. 114. “Endormis par la mort, ici sont nos
ancestres.”

35) Les Catacombes de Paris, op. cit., p. 82. “Souviens-toi, homme, que poussiére
tu es et que tu retourneras a la poussicre.”

36) Ibid., pp. 84-85.
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Memento, =% 4]3% le sarcophage de Lacrymatoire, 2 2] 2~=2] tj

37) Ibid., p. 115.

38) Ibid., p. 94. "Au banquet de la vie, infortuné convive, J'apparus un jour, et je
meurs ; Je meurs, et sur ma tombe ou lentement j'arrive, Nul ne viendra verser
des pleurs.”

39) Au ceeur des ténebres : Les Catacombes de Paris, op. cit., p. 66.
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40) Ibid., pp. 71-72.
41) Elie Berthet, Les Catacombes de Paris, F. Roy librairie-éditeur, circa 1850, cité
dans Au coeur des ténébres : Les Catacombes de Paris, ibid., p. 73.
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) HEZ & uAZE 30, 715 &2, US4 2012, p. 267.

43) Au coeur des ténebres : Les Catacombes de Paris, op. cit., p. 59.

44) Atlas du Paris souterrain, op. cit., p. 116.
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46) L'lllustration, samedi 17 juin 1871, cité dans Les Catacombes de Paris, op. cit.,
p.- 102. “Les uns se sont réfugiés dans les égouts, les autres dans les carriéres
d’Amérique, d’autres enfin, en plus grand nombre, dans les Catacombes.”

47) Ibid., p. 103. 1871 62 179 L'llustration®l ¥ 71A (La chasse a
I’homme dans les Catacombes) = H/\Rﬂ- ZAMe 1Y 43R wuE 75
B 52 A9 FIA AR YFE ol

48) Christian Charlet, Le Pere-Lachazse, Au ceeur du Paris des vivants et des morts,
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2018, pp. 287-308.

49) TAABA &3L7138 1 , op. cit., p. 49.

50) Les Catacombes de Paris, op. cit., p. 58.

51) Ibid., p. 74.

52) Yal= 22 BA Y YeEbd FuF 84 dis) 2. [H=
gz 5HA - Zg2 F3dedt GAE Ball, op. cit., p. 303.
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53) Au coeur des ténebres : Les Catacombes de Paris, op. cit., pp. 43-44.

54) Ibid., p. 67.

55) Ibid., p. 68.

56) Cité dans Les Catacombes de Paris, ibid., p. 115. 1897'a 3}2] 9] R]|3}H.A] o)) A
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57) Cité dans Les Catacombes de Paris, ibid., p. 113. “Zig et zig et zag, la Mort
en cadence, frappant une tombe avec son talon, la Mort @ minuit joue un air de
danse (-] Zig et zig et zag, chacun se trémousse ; on entend claquer les os
des danseurs.”,

58) Gaston Leroux, Chapitre XXXVIII, {Un joyeux ossaire) , in La Double Vie
de Théophraste Longuet, Presses de la Renaissance, 1980, cité dans Au ceeur des
ténébres : Les Catacombes de Paris, op. cit., pp. 70-71.
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jollE2i Miest

F

o}.60) wje] A hF7te dhele] H Y 2helF 2~ La Défense*]

$e AT, BE, AFA,

500 2019 &

oS =Y Aoith

o
M

0

o
oF

oy
1
rJ

MAY HA o) FEoR Ay

AAZ R B2 FFAHTE A

H

SREE

g A13]e] 2 Aol

S

1
R

A

A

=

=

hRA7} 92

beA

o]

OB
Sale ) Bl 57 BRAZ B

o Bgo] A

1

0
yi

o
o

Njo
)

oju

Aoz AFE Aotk &

=

W
iof-

10°

B},

AAsk2 7] h

=
=

3

]

X
;00

1]

a2 A

s

o o

1, op. cit., pp. 89-92.




miz| XBIEA|Z AR O 51
F

Charlet, Christian, Le Pere-Lachaise, Au coeur du Paris des vivants et des
morts, Découvertes Gallimard, 2003.

Gérards, Emile, Paris souterrain, 2 tomes, Pyrémonde, éditions des
Régionalismes, Cressé, 2013.

Héricart de Thury, Louis E. F., Description des Catacombes de Paris,
Format, 2000.

Robin, Sylvie, Gély, Jean-Pierre, Viré, Marc, Au coeur des ténébres :
Les Catacombes de Paris, Petites capitales, 2014.

Saletta, Patrick, A la Découverte des souterrains de Paris, Sides, 1993.

Thomas, Gilles, Les Catacombes de Paris, Photographies Emmanuel
Gaffard, Parigramme, 2017.

Atlas du Paris souterrain La doublure sombre de la ville Lumiere, sous
la direction d'Alain Clément et Gilles Thomas, Editions
Parigramme, 2016.

715 AL, THA] tdolE,, [E1EA mEgHRl 59 JAH,

A7471 &4, =57k, 2007

=53 Astszt] , 23otg, 2015.

Ao, THA=ghdz BA - g2 Fdfdad A B,

[Zg2stAT] 83%, 2018, pp. 287-308.

A&, A3 2s AAD, A&, 2007.
s, [AAREA £37138) , AsiEH, 2005.
HE=Z 93, 14 vA=ME 3], 4715 &3, "UaAL 2012

AAA, [ASFAFA 2—71 50} 1], B3H%-2, 2003.
EWx E9x), (182 2Z2uF 28], 295 27, 455, 2009.



521 2019 ZHAZS|0=01T X687

http://catacombes.paris.fr/
https://catacombes-paris.com/visite-catacombes-paris/
https://www.atlasobscura.com/places/catacombes-de-paris

https://catacombes-paris.com/histoire-des-catacombes-de-paris/



nj2| XSIEX|Z ARZE ol 53

Résumeé

Le voyage dans le temps

vers les Catacombes de Paris

KIM Hyeona

Ce travail a visé¢ a donner les clés de I'histoire mouvementée des
Catacombes de Paris établies dans les carriéres. Nous avons surtout mis
en valeur l'aménagement des Catacombes de Paris, leur parcours et leur
évolution, ce qui nous conduirait & une réflexion de la mort et du monde
souterrain.

Le cimetiére des Innocents, principal cimetiére de la capitale, fut le
premier a &tre transféré dans le nouvel ossuaire de la Tombe-Issoires en
1785. On y avait enterré pendant plus de dix siccles les dépouilles en
provenance de vingt-deux paroisses de Paris, les cadavres de la morgue
et les nombreux morts de I'H6tel-Dieu. 6 millions de parisiens reposent
sans distinction de classe et de condition dans des galeries des
Catacombes. En passant de véritables parois rectilignes formées de tétes
de fémurs et de crines étroitement imbriqués, on fait un voyage
fantastique dans des cryptes, des cavernes, des sépulcres. Certaines
inscriptions littéraires manifestent 1'inexorabilit¢ de la mort. C'est une
véritable anthologie qui manifeste l'influence du roman gothique anglais,
le courant artistique du romantisme et le goéut pour l'antique. Des
galeries contiennent les ossements des victimes de combats des Tuileries
et de la Révolution frangaise. Durant le si¢ge de Paris, les troupes
prussiennes envahissaient les Catacombes pour chasser des communards

en 1871. Les souterrains de Paris sont ainsi décrits comme des lieux
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sombres et interdits, espaces de violence et de débauches dans la
littérature depuis le 19¢me siécle. L'ossuaire semble, dépourvu de
monuments a connotation religieuse, il s'y trouve une vingtaine de croix.
Au fil du temps, les Catacombes se transformaient en lieu de recherches
scientifiques et d'expériences, et méme un concert clandestin fut
organis¢ dans la Crypte de la Passion des Catacombes de Paris en 1897.

Les Catacombes, source de l'inspiration littéraire et artistique, se lisent
comme une échelle temporelle qui révele 1'histoire de la Ville lumiére.
Un guide exemplaire dans le développement du patrimoine culturel
coréen, celles-ci nous laissent aussi prévoir le futur du monde souterrain
s'évoluant comme un organisme vivant. L'espace souterrain, lié a la
surface comme le Forum des Halles et la Défense ou s'établissent le
commerce, le traffic, la résidence, I'espace vert, devient ainsi un axe des

projets urbains.

Mots Clés :  Catacombes de Paris, aménagement des Catacombes,
exploration des Catacombes, évolution des Catacombes,

espace souterrain

E 3 ¢ 20190325
AANAEY : 2019.04.28
AASH Y 2019.05.05
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Le pari de Duchamp

- La beauté de 1’échec et la nulle la plus idéale -
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| Table des matiéres ||
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de peigne de la volonté avant de sortir2)».

Introduction

Depuis son introduction en Europe au Xéme siécle, le jeu d’échecs
revét successivement des images différentes. Aprés la période

révolutionnaire de la fin de ce siécle, le jeu d’échec se congoit moins

1) Marcel Duchamp, “Note 273, Duchamp du signe suivi de Notes, éd. M.
Sanouillet et P. Matisse, Paris, Flammarion, 2008, p. 394.
2) Marcel Duchamp, “Note 252”, Duchamp du signe suivi de Notes, op. cit., p. 388.
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commeun marqueur politique de la société de classe que comme un jeu
cérébral rationnellement fondé. A partir du XIXéme siécle, il se pare
d’un avatar de guerrier a la pointe du progrés scientifique et de la lutte
perpétuelle de I’homme pour le dépassement de soi. C’est a cette
époque que le bourgeois s’emploie davantage a vaincre stratégiquement
par la force de son esprit.3)

Lorsque Marcel Duchamp, héritier fidele de cette tradition, commence
a s’intéresser au jeu d’échec a la fin du XIXéme siécled), ce dernier se
pratique méme dans un cadre de compétition olympique mais s’est
d’ores et déja banalis¢é comme passe-temps légitime de la classe
ouvriére. En 1898, Duchamp a onze ans et découvre le jeu au sein de
sa fratrie. Il y acquiert un niveau conséquent, au point de se voir
attribuer plus tard le double titre officieux d’artiste-joueur d’échecs. 1l
aime se peindre en train de jouer. Sur la seule année 1911, il réalise
au moins 8 tableaux en série sur le théme des échecs. Influencé au
départ par I’esthétique des <Joueurs de cartes> de Cézanne, il adopte un
tournant cubiste, en conservant toujours les échecs comme thématique
centrale. A son arrivée 4 New York en 1915, il est déja bon joueur
amateur et, quelques années plus tard, participera méme a des tournois;
puis en 1918, a Buenos Aires, a ’arrivée de laquelle il s’empresse de
s’inscrire dans un club local. Il laisse son ceuvre réputée <Le grand
verre> ou <La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme> inachevée
a New York pour revenir jouer a plein temps a Paris. Il représente la
France plusieurs années de suite aux Olympiades et accéde méme, en

1925, au grade de Maitre octroyé par la Fédération Francaise des

3) Ivan Gros, “L’imaginaire du jeu d’échecs en France au XIXe siécle, ou la
conversion intellectuelle du guerrier”, Revue d’histoire du XIXe siécle, 40, 2010,
p. 132.

4) Manuel Segade, “From Family Leasure to the Painting as Idea”, in Endgame:
Duchamp, Chess and the Avant-Gardes, Barcelone, Fundaciéo Joan Miro, 2016,
p- 14.
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Echecs.

Pour Duchamp, les échecs se situent a mi-chemin entre le pur hasard
et la pure intellection. D’un coté, le jeu est soumis a des mouvements
imprévus qui générent une grande variété de configurations de rapports
de force entre les deux parties. En méme temps, chaque coup dépend
strictement du choix donné au joueur qui doit analyser les
transformations successives des positions et déployer une stratégie
adaptée faisant notamment référence a des combinaisons connues et
mémorisées. Un tel constat s’applique sans doute a tous les aspects de
la vie quotidienne et artistique, & savoir que rien n’est mu par le seul
hasard ou par nos seules décisions autonomes. Toute décision est pour
ainsi dire ‘codée’ : toute décision, qu’elle soit intellectuelle ou
financiére, rencontre I’action du hasard mais, en méme temps, cette
rencontre s’accroche a une fortuité. On ne peut vivre selon un objectif
préétabli, pas plus que 1’on ne peut atteindre complétement celui-ci : «
[---] parler de vérité et de jugement réel, absolu, je n’y crois pas du tout5)».

On peut concevoir les coups dans le jeu d’échecs comme une série
d’actes singuliers sans certitude de réussite comme dans le lancer de
dés. Avangant dans une certaine obscurité, le joueur doit a la fois
prendre en compte I’historique du parcours réalisé tout en visant un
coup inattendu par I’adversaire afin de le déstabiliser dans ses calculs
et prédictions. Le coup est précédé par la mise en place d’une logique
redoutable qui ne doit en aucun cas céder du terrain a 1’émotion ou a
la peur de la défaite : «Les échecs vous obligent a étre logique®». Les
échecs ne sont ni le germe du désespoir, ni la face obscure du jeu de
hasard, mais bien une conséquence d’un processus logique dont I’étude

et la mise en application fagonnent le joueur & son image. A part I’issue

5) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, Paris, Somogy, 1995, p. 87.
6) Dalia Judovitz, Déplier Duchamp: passages de [’art, Villeneuve d’Ascq,
Septentrion, 2000, p. 37.
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d’une partie se soldant en une victoire, une défaite ou un match nul, ce
qui se déroule dans le jeu n’est aucunement connu d’avance : affronter
cette incertitude fait de 1’échec un moyen potentiel de conversion de la
pensée de Duchamp concernant son processus artistique. Voila qui
justifie 1’étymologie des échecs chez lui, d’ailleurs toujours employé au

pluriel dans sa vie quotidienne et artistique.
1. Les échecs renouvelés par le jugement

Duchamp fagonne sa théorie de I’art en paralléle avec ses réflexions
sur les échecs. Plutdt que de chercher a atteindre un objectif ou un idéal
fixé d’avance (une victoire ou un succes), il privilégie la prise de
décision lucide dans le théatre du hasard. D’ou son choix d’un art qui
se veut moins reconnaissable et complaisant vis-a-vis du public par ses
repéres et son instrumentalité que délibérément déroutant. Une telle
démarche ne le délivrait pas pour autant de la fatalit¢ du sentiment
ultime d’échec, lui qui a trés tot cherché a s’émanciper des courants de
son temps aprés s’étre essayé au cézannisme, au cubisme et au

futurisme :

«Pierre Cabanne: Vos Joueurs d’échecs sont trés influencés par

Les Joueurs de cartes de Cézanne.

Marcel Duchamp: Oui, j’avais déja envie d’en sortir. Et puis,
vous savez, tout cela est passé trés vite. Le cubisme m’a intéressé
pendant quelques mois seulement ; a la fin de 1912, je pensais
déja a autre chose. C’était donc une forme d’expérience plus
qu’une conviction. De 1902 a 1910 j’ai pas mal nagé. J’ai eu huit

ans d’exercices de natation.»

La peur de I’échec n’a pas de raison d’étre lorsque Duchamp nage
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dans le bassin de la forme artistique établie. La notion méme d’échec
est inopérante dans ce paradigme : la nouveaut¢ d’une ceuvre tient
davantage de sa «récence» qui n’est quun effet d’une démarche
résolument conservatrice des esthétiques de remaniement matériel et des
ceuvres que ces esthétiques ont étudiées, par rapport auxquelles elles se
positionnent de maniére référentielle. Quand 1’enquéteur fidéle Pierre
Cabanne lui demande «Qu’est-ce que la nouveauté, pour vous?», se fait
sentir immédiatement son scepticisme: «Je n’en ai pas vu tellement. [...]
Pas grand-chose.».”) Cette réflexion date de I’exposition de 1912 au
Salon des indépendants ou il présente son <Nu descendant un escalier>.
Il en garde selon ses dires un souvenir de désespoir I’ayant poussé a
se désintéresser de [D’entre-soi des artistes et des activités
culturo-mondaines associées.8) Il s’est efforcé jusqu’a ce tournant
fatidique de nager en gardant la téte hors de 1’eau. Désormais, il allait
plonger de plus en plus les yeux fermés en quéte de quelque chose: une
posture ratifiant la place prépondérante de 1’échec dans 1’ceuvre d’art,
voire dans tout processus de la production artistique.

Considérer des ceuvres exposées dans des musées tels le Louvre
comme des «€checs» reléve pour le moins d’une telle posture singulicre.
Les gestionnaires établissent leur collection suivant des critéres de
validation reconnaissant aux ceuvres retenues une valeur que le public
partage consciemment ou non. Cependant, ce public a toute autorité
pour juger de la réussite ou de I’échec d’une ceuvre d’art. Cette derniére
ne peut se dissocier du jugement esthétique qui lui est porté bien qu’il
n’existe de relation d’identité entre les deux. L’artiste sait bien en
donnant a voir au monde sa création qu’il s’expose au jugement d’une
masse indéterminée: «Le musée est-il la derniére forme de

compréhension, de jugement? Le mot “jugement” est une chose terrible

7) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., 116.
8) Ibid., p. 22.
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aussi. C’est tellement aléatoire, tellement faible.» Duchamp inscrit cette
situation dans le cadre de la récence ou de I’engouement passager, ce

que les intéressés ne sont enclins a reconnaitre:

«Je n’ai pas ét¢ au Louvre depuis vingt ans. Cela ne
m’intéresse pas & cause de ce doute que j’ai sur la valeur des
jugements qui ont décidé que tous ces tableaux seraient présents
au Louvre au lieu d’en mettre d’autres dont il n’a jamais été
question et qui auraient pu y étre. Au fond, on se satisfait trés
bien de cette opinion qu’il existe une sorte d’engouement
passager, une mode basée sur un golt momentané ; ce golit
momentané disparait et malgré tout certaines choses durent
encore. Cela ne s’explique pas trés bien, et cela ne se défend pas

forcément non plus9y.

Pour Duchamp, tout échec en art a, comme dans le jeu, un défaut de
jugement pour origine. Il tente progressivement de se défaire de toute
influence religicuse, mythologique et idéologique, jusqu’a méme refuser
de reproduire tout phénomeéne existant déja connu. Duchamp se méfie
indubitablement a toute forme de «croyance - genre religieux - dans
I’activité artistique comme valeur socialel®». C’est la raison pour
laquelle ses ceuvres ne se saisissent pas aisément en de termes classés
et exigent de la part du public un long délai de compréhension. Ainsi,
son premier readymade, <Roue de bicyclette> (1913), mettra 50 ans
avant de se voir inséré dans les circuits publics d’exposition.!l) De

méme que les échecs consistent a faire usage des propriétés mouvantes

9) Ibid., p. 87.

10) “Lettre a Jean Crotti” (le 17 aoflit 1952), in Marcel Duchamp, Lettres sur [’art
et ses alentours 1916-1956, réunies et annotées par A. Gervais, Paris,
L’Echoppe, 2000, p. 35.

11) Thierry de Duve, “Echoes of the Readymade: Critique of Pure Modernism,” trad.
Rosalind E. Krauss. October 70, 1994, p. 63.
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de chaque catégorie de piece afin de construire un schéma singulier,
I’ceuvre d’art, elle, recompose des objets matériels existants, qu’ils
soient tubes de peinture, photographies ou machines. A ce constat,
Duchamp ajoute un facteur d’étonnement, comme pour déstabiliser son
adversaire, en appliquant ses concepts artistiques a des objets de la vie
quotidienne dans une démarche critique vis-a-vis de la tradition.
Toutefois, ces objets voulus non référentiels devenaient eux aussi par

leur appellation de readymade circonscrits dans un champ de jugement :

«Trés tot me rendis compte du danger qu’il pouvait y avoir a
resservir sans discrimination cette forme d’expression et je
décidai de limiter la production des readymades a un petit nombre
chaque année. [--] I’art est une drogue a accoutumance et je
voulais protéger mes readymades contre une contamination de ce

genrel2y.

Il existe une force qui insuffle son inspiration a un artiste lequel la
matérialise a répétition en formes diverses. Cette inspiration peut en
contaminer d’autres a hauteur de son intensité et s’exprimera ainsi sous
d’autres angles d’autojugement. Duchamp avoue n’avoir pu y échapper
: En décidant «d’une certaine heure, un certain jour, pour choisir un
readymade», I’activitt méme de choisir devenait elle-aussi «un
rendez-vous avec la destinéel3)y». Autrement dit, toute ceuvre d’art se fait
attendre par un jugement déterminant avant méme sa réalisation, comme

I’échange ci-dessous le laisse entendre :

«Pierre Cabanne: Vous avez assimilé le readymade & une sorte

12) Marcel Duchamp, “Entretien avec J. J. Sweeney” in Duchamp du signe suivi de
Notes, op. cit., p. 182.

13) Georges Charbonnier, Entretiens avec Marcel Duchamp, Marseille, A. Dimanche,
1994, p. 68.
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de rendez-vous.

Marcel Duchamp: Une fois, oui. A ce moment-1a, j’étais
préoccupé par 1’idée de faire telle chose a I’avance, de déclarer
“a telle heure je ferai ceci...” Je ne I’ai jamais fait. J’en aurais

bien été embarrassé d’ailleurs!4».

La problématique du jugement, débouchant sur celle de 1’image de
I’échec, occupe donc une place centrale dans 1'univers duchampien. Le
jugement tue le mouvement fécond de la pensée. Il faut apprendre a
aimer le hasard qu’offre chaque “rendez-vous” qui contient en soi a la
fois la possibilit¢ du succés comme celle de I’échec. Une ceuvre
considérée comme réussite & un moment donné d’un point de vue social,
linguistique, économique ou historique est susceptible d’étre
déconsidérée en méme temps que les critéres de jugement évoluent. A
compter du milieu des années 1920, Duchamp perd intérét dans le
processus de I’art qui a notamment pour finalité de présenter une ceuvre

estampillée de son qualificatif artistique.
2. La beaute dans I'echec

Le jugement esthétique se réveéle donc comme ce qui marque la
raison d’étre de I’artiste du sceau de 1’échec. Mais 1’on ne saurait en
faire 1’économie. Si Duchamp a saisi cette ombre planant sur le spectre
intégral de I’art, il doit cette compréhension a une cause extra-artistique,
le fondement sensoriel des activités artistiques générant un effet rétinie

nl3). L’artiste-plongeur qui nage la téte sous I’eau et les yeux fermés

14) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., p. 60.

15) «Depuis Courbet, on croit que la peinture s’addresse a la rétine ; ¢a a été ’erreur
de tout le monde. Le frisson rétinien ! [..] tout le siccle est completement
rétinien...» (Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., p. 52.)
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se voit contraint d’abandonner sa quéte par manque de souffle.
Pourrait-il jouir de la beauté des fonds sous-marins s’il s’autorisait a
ouvrir ses paupicres? Cette beauté désespérément visée dans 1’art,
Duchamp la trouve dans les échecs au point de se détourner de sa
vocation initiale et de s’adonner a son jeu favori a plein temps. Les
échecs sont un réservoir sans fin de beauté obscure en ce que la notion
d’échec leur est constitutive de fagon inhérente.

Quels sont ces aspects qu’il qualifie de beau? Son évocation de
I’échiquier, un champ de tension, sur lequel se dessine un réseau de
mouvements vectoriels qui remue une image plate et ordonnée -
mouvements cherchés lorsque Duchamp introduit le cinétique vers
I’année 1912 dans <Le Roi et la Reine entourés de Nus vites> inspiré
du motif du jeu. Il ne saurait s’agir d’un champ des symboles fixes
représentant une semblance subjectivement congue mais une situation
fluide partagée. Ce réseau est, selon Duchamp, tout aussi visuel et

plastique que la peinture :

«Une partie d’échecs est une chose visuelle et plastique, et si
ce n’est pas géométrique dans le sens statique du mot, c’est une
mécanique puisque cela bouge ; c’est un dessin, c’est une réalité

mécanique!6).»

Cette réalité, tissée de points de contrepoint liant les piéces a celles
occupant 1’échiquier mental qui veut toujours avancer, remue le cerveau.
Chaque instant dans cette réalité mécanique du jeu constitue une vérité,
n’est rien d’autre qu’une évidence de mathesis!?). Cependant, ce qui est
représentatif et rétinien dans la peinture, ne s’appliquant qu’a la théorie

de la fausse inventivité, crée dans le jeu d’échecs un régime algébrique

16) Ibid., p. 23.
17) Philippe Sers, Duchamp confisqué, Marcel retrouvé, Paris, Hazan, 2009, p. 67.
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qui consiste en des connexions, des déplacements des rapports entre les
pieces. Ce jeu n’est pas beau parce qu’il détermine ce qui est beau mais
parce qu’il nous incite a construire et a reconstruire le beau par phases,
serait-ce par une injonction effective de prendre risque. De méme, un
coup peut étre dit «joli» parce que sa conséquence mene en premier lieu
celui qui le regarde & comprendre le renouvelement incessant du réseau
qui s’accroche a I’esprit sans équivalent antérieur strict et ensuite révele

un certain morceau de I’intention du faiseur, tout en un mouvement :

«Les pieces ne sont pas jolies par elles-mémes, pas plus que
la forme du jeu, mais ce qui est joli — si le mot « joli » peut
étre employé — c’est le mouvement. Donc, c’est bien une
mécanique, dans le sens, par exemple, d’un Calder. 11 y a
certainement dans le jeu d’échecs des choses extrémement belles
dans le domaine du mouvement mais pas du tout dans le domaine
visuel. C’est I'imagination du mouvement ou du geste qui fait la

beauté, dans ce cas-la. C’est complétement dans la matiére grise!8).»

Le mouvement doit d’abord étre effectu¢ dans 1’imagination sans
voir les conséquences, a 1’aveugle, ce qui fait du joueur un calculateur
sollicitant une mémoire visuelle et la facult¢ de pronostiquer les
combinaisons possibles. Alfred Binet, qui avait étudié¢ vers la fin du
19¢me siécle le mécanisme psychologique chez des grands calculateurs
de ce genre, décrit ce phénoméne mental comme apparaissant «comme

un tableaul9». Ils comprennent I’échiquier comme une «“vision

18) Ibid.

19) Alfred Binet, «Les grandes mémoires : résumé d’une enquéte sur les joueurs
d’échecs», Revue des deux mondes, vol. CXVII, 1893, p. 851, cité par Pascal
Rousseau, «La stratégie de Marcel Duchamp, Les joueurs d’échecs et 1’esthétique
du calcul», in Les Grandes Mémoires : résumé d’une enquéte sur les joueurs
d’échec, suivi de La Stratégie de Marcel Duchamp, Paris, VillaRrose, 2015, p.
109.
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mentale” du damier similaire a 1’observation d’une “peinture exacte20)
». Un coup stratégique est pour ainsi dire une prestidigitation, un
contre-pied, un «ceuvrement» qui s’appréte a délaisser toute image
statique en faveur d’une épure géométrique toujours en train de se
modifier.

En d’autres termes, si lien particulier il y a entre le jeu d’échecs et
I’art chez Duchamp, ce lien reléve d’un principe trés spécifique du jeu
d’échecs qui avoisine celui du jeu de pari. Il réconcilie a la fois
I’exercice du contréle et I’impulsion de gager ce qui est a la disposition,
mettant a jour une syntaxe unique qui traverse son art. Plutét que d’une
addiction, la démarche de Duchamp est bien celle d’une maitrise sévére
des éléments de calcul. S’il est séduit par les échecs, ce qui est
séduisant reléve moins du sentiment ou de la sensation surgissant de
’activité que la négociation sans fin avec ’incertitude moyennant «une
faculté de ruse»?l), comme une machine rusée. C’est uniquement dans
ce sens qu’il parie. Tout comme il déjoue les tentations esthétiques sur

le terrain de D’art, il élimine du jeu d’échecs toute attitude plaisante :

«En soi, le jeu d’échecs est un passe-temps, un jeu, quoi,
auquel tout le monde peut jouer. Mais je 1’ai pris trés au sérieux
et je m’y suis complu parce que j’ai trouvé des points de
ressemblance entre la peinture et les échecs. En fait, quand vous
faites une partie d’échecs, vous construisez la mécanique qui vous
fera gagner ou perdre. [...] le jeu lui-méme est trés, trés plastique,

et c’est probablement ce qui m’a attiré?2).»

20) Ibid.

21) Jean-Frangois Lyotard, Les transformateurs Duchamp, Louvain, Presses
universitaires de Louvain, 2010, p. 98.

22) Marcel Duchamp, “Entretien avec J. J. Sweeney” in Duchamp du signe suivi de
Notes, op. cit., p. 177.
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Cette beauté qu’émane de la mécanique du jeu, a savoir plonger en
aveugle tout en faisant toucher 1’étendue de I’activité cérébrale sur la
réalité, incite chez Duchamp une autre expérience du réel et lui fournit
une bonne raison de s’y investir. Dans I’art, embrasser ces échecs doit
habituellement s’annoncer «dada», «non conformiste», «choc» ou
«absurde» ; dans le jeu d’échecs, ils sont «beaux». L’art réve de rendre
transcendantal 1’empirique fuyant de la vie humaine mais finit par
I’enfermer dans la représentation, tandis que le jeu d’échecs le libére a
chaque coup joué, en plein réaménagement plastique sur fond mental de
plaisir mécanique et de gaie indifférence, quoique sous forme simplifiée.
Plastique, parce que I’image mentale du joueur se constitue par des
contrepoints bien réels dont la combinaison se métamorphose selon les
régles du jeu comme on le verrait dans la réalité; sur fond mental, par
suite de Dinscription de pensées dans la dynamique du jeu qui
expérimente «leur beauté abstraitement, comme un poéme?23).»

Son pari doit se traduire par une lourde question: peut-on ne rien
fonder sur le rétinien ou le sensible tout en établissant des corrélats réels
sans perdre le pouvoir du faire? L’esthétique en tant que discipline avait
elle aussi voulu faire fulgurer le sensible - les ceuvres d’art, les détails,
les particuliers, les unicités - parmi les choses sensibles du monde.
Mais ce a quoi elle donne lieu, c’est sa propre continuation dans le
relativisme des valeurs et des trouvailles propulsée par la répétition des
habitudes et la régurgitation des préférences acquises. Nous sommes a
tout moment préts a juger selon des principes. Les artistes, selon
Duchamp, sont «[obnubilés] par une accumulation de principes ou
anti-principes qui généralement embrouillent ton esprit par leur
terminologie et, sans le savoir, tu es le prisonnier d’une éducation

[censée étre] libérée2y.

23) Arturo Schwartz, La Mariée mise a nu chez Marcel Duchamp méme, Paris,
Georges Fall, 1974, p. 90.
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3. La répeétition de I'échec et notre salut

En se réjouissant de la beauté des échecs, «a la fin du jeu on peut
effacer le tableau qu’on est en train de faire2>)», ouvrant et rouvrant
ainsi d’autres possibilités de variations comme en dessinant «une
partition musicale, qui peut étre jouée et rejouée [...]20)». Dans I’art,
sous la promesse de I’éternel recommencement, la production de la
beauté et le risque de la perdre se présupposent mutuellement et
beaucoup plus souvent qu’en jeu d’échecs. Le jeu d’échecs ne dispose
bien entendu pas d’un fonds illimité de combinaisons et doit lui aussi
se soumettre a la loi de 1’éternel retour, mais permet a Duchamp de
défendre la meilleures carte a jouer par le simple fait de pouvoir
agencer le nombre de possibilités qui est plus de 10 a la 120éme
puissance2?).

Duchamp qualifie 1’éternel retour de «forme neurasthénique de
répétition28)y». La connotation spécifique du terme fait écho a ceux de
«anésthésie» et d’«accoutumance». Ce sont des termes dans le lexique
duchampien décrivant les conséquences psychobiologiques de I’art, et
surtout de la répétition dans I’art. A savoir le retour de ’apparence des
choses venant nous habituer, nous pousser a désirer de la nouveauté, a
produire des variations («copies de copistes»), & choquer le public et

enfin a répéter davantage ce processus tout en exigeant sans fin une

24) “Lettre a Jean Crotti” (le 17 aot 1952), in Marcel Duchamp, Lettres sur l'art
et ses alentours 1916-1956, op. cit., p.36.

25) Arturo Schwartz, La Mariée mise a nu chez Marcel Duchamp méme, op. cit.,
p- 91.

26) Ibid., p. 90.

27) Francis M. Naumann, “The Art of Chess”, in Francis M. Naumann, Bradley
Bailey, Jeniffer Shahade, The Art of Chess, New York, Readymade Press, 2009,
p. 24.

28) Marcel Duchamp, Duchamp du signe suivi de Notes, op. cit., p. 333.
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différenciation. Duchamp dénonce le «parfum originel» des ceuvres
contemporaines inventé par la «formule chimique» des musées
américains. Etant lui-méme un cas d’échec, ce parfum originel
«s’évapore trés vite (quelques semaines, quelques années maximum) ; ce
qui reste est une noix séchée classée par les historiens dans le chapitre
“histoire de I’art”29». Par ailleurs, il avait pressenti 1’obsession
grandissante du choc chez les artistes et se montrait suspicieux vis-a-vis
de la démarche de création. Craignant la dénaturation du concept méme
de readymade, il chercha a limiter la quantité de ses productions. Son
readymade était «une réaction d’indifférence visuelle assortie au méme
moment a une absence totale de bon ou mauvais goit... en fait une
anesthésie complete30). [..] lart est une drogue a accoutumance et je
voulais protéger mes readymades contre une contamination de ce genre3Dy.

Quant au jeu d’échecs, Francis Naumann, commentateur de Duchamp,
met 1’accent sur les attributs funestes de la répétition. C’est dans de trés
rares cas que les joueurs répétent en coup par coup, encore moins d’une
partic a ’autre. Cela est en sus au fait que si la méme combinaison est
répétée 3 fois en succession, un match nul peut étre déclaré. Il suffit
de dire que la seule situation dans laquelle la répétition n’est pas
anathéme advient quand le joueur cherche un match nul. En jeu
d’échecs, on dirait qu’un match nul n’implique qu’une conséquence sans
valeur particuliére, dépouvue de sens. En outre, tout en incitant a créer
de nouvelles images de combinaison, chaque coup envisage forcément
une échéance, une fin de partie. Cette derniére émerge «quand, les

pi€ces ayant disparu, il ne reste que des pions et deux rois32)», et peut

29) “Lettre a Jean Crotti” (le 17 aout 1952), in Marcel Duchamp, Lettres sur [’art
et ses alentours 1916-1956, op. cit., pp.36-37.

30) “A propos of “Readymade™, exposé de “Duchamp au MoMA, New York, le
19 octobre 1961, repris dans Marcel Duchamp, Duchamp du signe, op. cit., p.
182.

31) Ibid., pp. 182-183.
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forcer les joueurs a jouer un coup perdant (zugzwang) ou a sacrifier une
picce (trébuchet) dans 1’espoir de sauver le roi ou d’arracher la moitié
de I’enjeu.

La logique de la répétition se trouve bien implantée au cceur de
I’activité artistique et dans le jeu d’échecs quoiqu’a un degré moindre.
Elle constitue la raison pour laquelle Duchamp «s’ennuie de 1’art et
méme des mots... Les échecs constituent désormais le seul dérivatif,
c’est-a-dire le seul refuge, a cet inextinguible ennui33)». Il lui arrive plus
tard dans sa vie de perdre ses enthousiasmes envers les échecs : «J’ai
été trés attiré par les échecs jusqu’a quarante ou quarante-cing ans, puis
j’ai petit a petit diminué mes enthousiasmes34». Nous avons vu plus
haut que la recherche de la libert¢ d’étre indifférent par la voie du
readymade, bien qu’effective en termes théoriques, aboutit a une
«contamination» ou a la dénaturation de 1’idée d’indifférence forgant
une «anesthésie complétey». Mais ce qu’il entrevoit dans les échecs mais
ne peut guére dans l’art, c’est la possibilit¢ méme de se libérer de la

“mauvaise” répétition, de la tautologie :

«[...] la métaphysique : tautologie ; la religion: tautologie, tout
est tautologie sauf le café noir parce qu’il a un contrdle des sens!
Les yeux voient le café noir, il y a un contrdle des sens, c’est

une vérité ; mais le reste, c’est toujours tautologie3>)».

A T’aune de cette reconnaissance de la répétition inhérente, Duchamp
a non seulement voulu en finir avec la tautologie des premisses

métaphysiques, religieuses, mythologiques, abstraites et surtout

32) Frangois Le Lionnais, Marcel Duchamp joueur d’échecs et un ou deux sujets s’y
rapportant, Paris, L’Echoppe, 1997, p. 15.

33) Bernard Marcadé, Marcel Duchamp, Paris, Flammarion, 2007, p. 262.

34) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., p. 23.

35) Ibid., p. 131.
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économiques qui font naitre des ceuvres d’art, mais aussi franchir la
question méme de gagner ou de perdre. Il cherchera désormais une

sobriété compléte face a ’incertitude, sobriété synonyme d’amusement :

«Toutes ces Dbalivernes, existence de Dieu, athéisme,
déterminisme, libre arbitre, société, mort, etc., sont les piéces
d’un jeu d’échecs appelé langage et ne sont amusantes que si on
ne se préoccupe pas de “gagner ou de perdre cette partie

d’échecs’30)y.

Il commence a élaborer une notion ultime adaptée aux utilisations
optimales dans son art et ses études de 1’échec, notion que Duchamp
qualifie de «presque utopique3”». Elle s’adresse a la fois au jeu
d’échecs et a I’art : la possibilit¢ d’une égalité absolue, d’une nullité
moyennant la beauté des échecs et non pas «le coté compétition [qui]
n’a aucune importance3®).» A ceci s’ajoute le fait que son style de jeu
était tout sauf radical malgré ses riches connaissances en théorie
d’échecs39). Et s’il méne sa lutte devant la tautologie, il ne saurait étre
question d’éviter la répétition en s’efforgant de se différencier vis-a-vis
de tous les autres joueurs ou artistes, parce que nous sommes tous déja
dans 1’éternel retour : dans les échecs, toute séquence doit recommencer
a partir de la position initiale a information compléte, ce qui a diment
révélé le c6té mélancolique de fin de partie : «Le jeu d’échecs est un
sport violent. [...] S’il est une chose, c’est une lutte0». Le jeu devient

plus tard dans sa vie «un mode d’expression triste - un peu comme

36) “Lettre a Jehan Mayoux (le 8 mars 1956)”, in Marcel Duchamp, Lettres sur [’art
et ses alentours 1916-1956, op. cit., p. 52.

37) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., p. 95.

38) Marcel Duchamp, Duchamp du signe suivi de Notes, op. cit., p. 177.

39) Francis M. Naumann, “The Art of Chess”, op. cit., p. 40.

40) Ibid., p. 35.
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un art religieux -, ce n’est pas trés gai*y» ; dans I’art, la recherche
de nouveautés fait répéter les dispositifs existants en tant qu’une partie
intégrante de lhistoire de 'art. Et, «[...] comme les tubes de peinture
utilisés par D’artiste sont des produits manufacturés et tout-faits [sic],
nous devons conclure que toute les toiles du monde sont des

readymades aidés et des travaux d’assemblage42)y.

4. Le réve de la nulle

Méme pendant la période de sa plongée dans les échecs, Duchamp
ressentait «ce besoin de m’échapper»?3) (a «sortir-du-champy), de
trouver un champ de jeu dans lequel il peut affronter plus directement
chaque rideau d’incertitude. Pour lui, toute décision artistique, comme
toute décision stratégique aux échecs, est un pari raisonné et logique
face a l’incertitude, pari par lequel il se prend a faire échec au hasard.
Méme dans sa forme la plus téméraire comme la roulette au casino,
Duchamp force les lois du hasard «a devenir un jeu d’échecs#¥y, plutdt
que de s’y soumettre pour le plaisir de gagner.

C’est ce qu’il fait en 1924 a travers son <Obligation pour la roulette
de Monte-Carlo> pour laquelle il forme une société qui doit lui procurer
une somme par ’émission des actions de 500 francs portant la signature
de son alter ego Rrose Sélavy, a un dividende individuel de 20%. Le
projet, auquel Duchamp travaille pendant presque un an, avait pour but
d’expérimenter une martingale avec I’argent récolté des actionnaires. Par

ce temps, il ne joue plus guére aux échecs et, ayant vendu au moins

41) Frank R. Brady, “Duchamp, Art & Chess”, Chess Life, New York, XVI, no. 6,
juin 1961, p. 168.

42) Marcel Duchamp, Duchamp du signe suivi de Notes, op. cit., p. 183.

43) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., p. 38.

44) “Lettre a Jacques Doucet” (le 16 janvier 1925), in Bernard Marcadé, Marcel
Duchamp, op. cit., p. 269.
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10 obligations#3), il y séjourne par intermittence quelques semaines mais
les trouvent rapidement ennuyeuses, heureux en fait de s’en tirer sans
perte6). Ni sans le sou ni nanti au final, il interrompt le projet, se
contentant d’avoir annihilé le fait de gagner ou de perdre dans une
activité amusante qui ne nécessite «pas la moindre émotion» : il
«[dessinait] sur le hasard4”». Il se proméne littéralement dans 1’égalité,
dans I’absence de repére ou registre représentationnel qui ne revendique
aucun sens fixe.

Quand Duchamp retrouve les échecs, son but devient celui d’arriver
a cette égalit¢ (méme) : un match nul. <L’opposition et les cases
conjuguées sont réconciliées™>, 1’ceuvre bien énigmatique et complexe
par Duchamp et le champion d’échecs Vitali Halberstadt, traite
justement de ce sujet de la nullité qui «ne concerne que trois ou quatre
personnes dans le monde qui ont essayé de faire les mémes recherche
s48)y». Les auteurs s’intéressent principalement a certaines fins de parties
dans lesquelles la structure d’opposition entre deux joueurs s’affaiblit en
«réconciliation», en tant qu’études de cas qui puissent permettre
d’entrevoir une possibilité d’éviter ou de briser la situation
structurellement oppositionnelle. Au jeu d’échecs, le mot “opposition”
signifie dans le cas le plus simple “opposition des rois” en fin de partie,
ou seule une rangée de cases sépare les deux rois, un roi ne pouvant
jamais se mettre en échec et ne pouvant gagner que si I’un des pions
atteint la derniére rangée. L’opposition signifie donc une confrontation
écartée dans laquelle chacun des deux joueurs ne peut rester a flot que

si cet écart est maintenu, que si I’écart devient lui-méme une opération

45) Francis Naumann, L argent sans objet, trad. P. Cotensin, Paris, L’Echoppe, 2004,
p- 29.

46) Bernard Marcadé, Marcel Duchamp, op. cit., p. 270.

47) “Lettre a Francis Picabia” (le 17 avril 1924), in Marcel Duchamp, Duchamp du
signe suivi de Notes, op. cit., p. 244.

48) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., p. 96.
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critique de la partie : elle est virtuelle. En d’autres termes, 1’opposition
est ce a quoi tous les échecs, tous les coups beaux meénent, forcant ce
qui a le trait de jouer un coup perdant et permettant a ce qui subit le
trait de chercher un match nul. Si Duchamp avait cherché dans la
roulette a contrdler le hasard, il se complait dans les échecs en y
injectant du hasard en vue d’un équilibre tout de méme peu probable.

Les études de cas proposées dans ce livre ne furent pas acceptées
comme contribution importante & la théorie des cases, c’est-a-dire
comprises comme ayant une généralité49): elles tentent astucieusement
de fissurer la structure méme du jeu dont la raison d’étre est
universellement supposée résider dans I’opposition et la concurrence
instituant ainsi des jugements de valeur. La beauté venant de la
mécanique du mouvement du jeu y occuperait une place secondaire par
rapport au but de briser 1’opposition. Le livre est «au service de I’esprit»
parce qu’a vrai dire le brisement de 1’opposition et les régles du jeu ne
sont réconciliables qu’en révélant une contradiction interne au-dela de
I’approche sensoriel et la logique. Ce service nous mene a aimer 1’écart
opérationnel créé¢ par 1’opposition, lui-méme constitutif du jeu et se
traduit directement par la différence originelle entre I’intention du joueur
ou de lartiste et sa réalisation, ironiquement par la «coupure qui
représsente 1’impossibilité pour Dartiste d’exprimer complétement son
intention59». Duchamp place cette différence au sein de tous ses
registres  artistiques. Si  I’opposition (ou toute combinaison
d’antagonisme) est «un systéme qui permet de faire telle ou telle
opération»), elle ne fait que réinterpréter 1’existant et poursuivre,

volontairement ou non, 1’entreprise tautologique de conserver les “noix

49) Ernst Strouhal, “Jeu dans le jeu”, in M. Duchamp / V. Halberstadt : A Game
in a Game, Nuremberg, Verlag fiir moderne Kunst, 2012, p. 144.

50) Marcel Duchamp, “Le processus créatif”’, in Duchamp du signe suivi de Notes,
op. cit., p. 180.

51) Marcel Duchamp, Entretiens avec Pierre Cabanne, op. cit., p. 96.
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séchées” ainsi que la nature compulsive de 1’expression:

«Les artistes de tous temps sont comme des joueurs de
Monte-Carlo et la loterie aveugle fait sortir les uns et ruine les
autres. Dans mon esprit, ni les gagnants ni les perdants ne valent
la peine qu’on s’occupe d’eux. c¢’est une bonne affaire personnelle

pour le gagnant et une mauvaise pour le perdant52)y.

Conclusion

Duchamp congoit les échecs comme la série de tentatives acharnées
d’affronter le hasard en avance sur son adversaire. Les choix auxquels
il fait face lui procurent un plaisir qu’il qualifie de «beau» ou de «joli».
Cette beauté ne s’entend pas au sens d’un jugement catégorique
vis-a-vis d’un phénoméne. En effet, il s’est toujours méfi¢ d’une telle
approche issue de la tradition esthétique. Ce qui est beau, c’est que le
joueur (ou D’artiste) produise par son choix un mouvement imprévue par
I’autre (le spectateur), qu’un fil mécanique se constitue a la suite, que
des images possibles se dessinent au fur et & mesure de la partie. Son
raisonnement se clarifie lorsqu’il explique a maintes reprises que son
intérét réside dans la recherche d’une indifférence exempte de toute
émotion, de tout jugement, de toute catégorisation. Cette derniére n’est
pourtant point permise dans le domaine de I’art : la finalité de I’art dit
avant-gardiste se définit par la différence absolue que les artistes doivent
chercher en répétant les morceaux disparates du passé.

Ainsi surgit ’addiction rétinienne. Dans la pensée duchampienne, la
beauté au sens classique reléve d’une addiction : elle parle aux sens,

stimule la curiosité par ce méme canal et incite a 1’expression par la

52) “Lettre a Jean Crotti” (Ie 17 aolt 1952), in Marcel Duchamp, Lettres sur l’art
et ses alentours 1916-1956, op. cit., p.35.
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représentation. Les chocs produits par I’avant-garde n’échappent pas a
cette logique expressive. Toute forme d’expression opérant dans un
cadre phénoménal, y compris le mouvement des piéces, serait une
«drogue en puissance». Ainsi, ces objets qui bombardent nos sens en
accentuant l’effet rétinien participent a accroitre la résistance de notre
ceil jusqu’a un état neurasthénique. La fonction de 1’esthétique, a savoir
I’extraction de 1’émotion depuis le sensible, ne serait-elle pas, elle aussi,
victime de la répétition éternelle? Mais la répétition étant la condition
méme du jeu, l'issue du champ des répétitions se recéle dans la
répétition la plus mécanique.

A mi-chemin entre I’incertitude et la logique, entre le pur hasard et
la pure intellection se trouve ce qui est le plus amusant et se nourrit
d’actes contradictoires parmi lesquelles on peut noter : chercher
attentivement les moyens d’aboutir a une nullit¢é ne possédant aucune
valeur, et présenter un objet «readymade» sans signification baptisé
«euvre d’arty, malgré la structure oppositionnelle des échecs
(joueur-joueur, victoire-défaite) et de l’art (art-non-art, sens-non-sens).
Les oppositions habituelles et antithétiques doivent s’annuler pour que
puisse surgir I’unique absolument invisible, ou, pour reprendre les mots
de Duchamp, doivent é&tre «réconciliées». Le vrai enjeu du pari
duchampien se fonde toujours sous les figures que le champ
d’opposition (I’échiquier) supporte, mais vise «autre chose que oui, non

et indifférent [...] ’absence d’investigations de ce genre33)».

53) Marcel Duchamp, Marchand du sel, écrits réunis par M. Sanouillet, Paris, Le
Terrain vague, 1958, p. 164.
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Résumeé

Le pari de Duchamp

- La beauté de I’échec et la nulle la plus idéale -

SON Jimin

Marcel Duchamp (1887-1968), joueur invétéré du jeu d’échecs, se
voue corps et ame aux beautés comme aux affres du jeu a tel point que
son art se redéfinit par la mise en doute de son propre concept. Cet
investissement atteignant un point culminant vers 1912 fut non sans des
frictions considérables de son processus artistique profondément
expérimental dont les résultats se voyaient refusés ou mal compris. A
compter du milieu des années 1920, Duchamp perd intérét dans le
processus de l’art ainsi que le milieu artistique en France et aux
Etats-Unis qui entend présenter une ceuvre estampillée de quelconque
qualificatif et attirer toute sorte de jugement. Son déploiement échiquéen
et ses activités artistiques s’acheminaient vers un but qui peut étre
résumé ainsi : la liberté par rapport a tout jugement et a I’illusion de
la certitude. Pour lui, préétablir un objectif engendre une «répétition
neurasthénique» de la croyance, du jugement et de la consommation.

Ce qui lui importe absolument, c’est la vérit¢ imprégnée dans la
situation sur 1’échiquier qui s’anime d’une série de mouvements inventés
et congus par décision logique. Cette derniére est prise sur le spectre
intégral et oppositionnel s’¢tendant entre la logique pure et le pari. Les
mouvements vectoriels de la pensée occupent une place centrale dans la

notion duchampienne de beau, mais portent le nom d’échecs.
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Etrangement, il s’efforce, a partir de son indifférence envers la victoire
ou la valeur, d’aboutir a une nullité, indifférence qu’il qualifie de
«presque utopique». Cette nullité est cependant un objectif ultime de son

art et de sa vie.

Mots Clés :  Duchamp, jeu d’échecs, répétition neurasthénique

beauté, readymade, nulle
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“Je ne t'ai fait ni céleste, ni terrestre, mortel ou immortel,
afin que de toi-méme, librement, a la facon d’un bon
peintre ou d’un sculpteur habile,

tu achéves ta propre forme.”l)

L'OFEuvre au Noir, Marguerite Yourcenar

T2 32 E F224E2(1903-1987)= 1o 2ok A st=go}
F229k BUlAd A28l Ales BN AL ofFtE ] 2

1) Marguerite Yourcenar, L'OFuvre au Noir, in (Fuvres romanesques, Paris,
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1991, p. 559. & =FoX &= FE22UE

o] A ZFol "iste] ZgulE S3/ALY EHoloks # 1d Y 2 S RS
ok Al 14 : @uvres romanesques, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade,
1991 (17 ¢d. 1982), 1363 p. A 29 : Essais et Mémoires, Paris, Gallimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 1991, 1693 p.
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] 2
AERE ofy e} 2FE EollA] ol go] drhy 2R3 o)A A ZR] AL

FFEZAUEE AR 319 AAA TR? gl Quoi?
L'éternité; ol A S 3dA) A Ao} A AR HaFS vz Aoz =
Aok BtEd AshE FaL Ak 53] 9&ellA 114742 A sk
AR W 528 FAHOR £H= uBRS BEYD ool v

3l Z7ke olEA 37

ot 11 ol, SO BAE AT AES G2

21 BS97bE UE BEGT 25 v Al Fejel o

B AW, P20 WAL, o J1B3 Gl FA

Sk s, B2E 2ds) 48 S50 ) AlA el g

HSich AL IR AW 23 AAE St B2 Y

FolAq w7 HolE £Thte UE A 2R
Z

GoFE oW We MATE A 2o

rlr o

2) “De la neuviéme a la onzieme année, quelque chose d’a la fois abstrait et
divinement charnel déteignit sur moi : le goiit de la couleur et des formes, la
nudité grecque, le plaisir et la gloire de vivre. Les grands arbres de Poussin et
les bocages de Claude Lorrain prenaient racine en moi ; le doigt levé du saint
Jean et du Bacchus de Vinci au seuil de leurs cavernes me désignaient je ne
sais quelle lueur vers laquelle j’allais sans le savoir.” (Yourcenar, Quoi?
L'éternité, in Essais et Mémoires, op.cit., p. 1350)



841 2019 TZASSIOEAT H|68%!

AR O EHE olgol 2uls vl te e TS 2
Bol FATE Zeos F7) 2ulAzolA TAF ME] tE A
57} ofu] o}F ofd AARE FHHULS HAT & Ak #
S o 45hA] Zah Alo] Avbe] 41E AR o] ofdl W «of
A g AT BIOE ool Ha, MA FESZS] AE B

of 24 FFS mXTh

olA AA7IE diRshr] A 19213 18419] yolof] fFEAYE
|E=9] Remous,ﬂ HEte AFOE 500% EHF tistads
g7t iR #7185k, 1934d0] oA Aopde 339
S Hol S50l F8E Y La Mort conduit l'attelage ) 5
ST JHEL HL2 o] Hof| FEH dHE A Fo| 7zt
HH ol oJstH Dapres Diirer] , [ @30l 2)3}H Diapres Grecol ,
HHHE of3tH Dapres Rembrandt | .2, 3o Fo 57

e ruE
l~>

Mt — — M oy o

tiEste 37HEY ol&S WAL e Holth 599 FHy
(1471-1528)= A7) 2UAA2E, ¥ 18 H(1541-1614)= 57]
EUGE, vd@=9] I HZE(1606-1669)= 7] 2UE2E 4
JA=5E, A7 &1 7)ol tht o3 #4112 34d

Lo 232 FE2u29 2 [59 @A L'OEuvre au Noirl ©l
Al ZeH o2 TEA E Aoltte

FA7IFE A9 vzl i v FEXUETE HA 42
A ke s tiE vlE HsE S E8] EREITE HolAM=
Z egdth I\ e &A7EEA Aol AT, B3 rls, 35,

3) Matthieu Galey, Les yeux ouverts, entretiens avec Marguerite Yourcenar, Paris, Le
Centurion, 1980, p. 30.

4 A7bE wAZ)o] 2A AYE Y NBE T JUEY GAE G
Bl [2gE0l] 2RE vidd we FFE0 BAUSS %
QI t}. <Chronologie>, OEuvres romanesques, op.cit., p. XV ZZ.

5) La Mort conduit l'attelage, Paris, Grasset, 1934.

6) BA= w87 vz L3 FFAA N TR HHY, By, BAR Of

He 2ulds E9EE veo] fFE2UE9] 5] g0 vl gF
4G bk otk 3, (22U FYEE fEE A g fF22u
o] T=e] gA,, TZg28dT,, 2006, 367, p. 97-123 F=.

it o \:l:l
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=9}, 71El o3 F AR S of gk 70 He| oMol & T o
Mlo] 2Eo|7| & Jth]) o] S n|&E H|H L F 6 HOE ol=E HZF
(2=%12, 1827-1901), vjA AR (o]&g|o}, 1475-1564), U=}
A (ZH2, 1594-1665), =R I HU Al (o] " g]ol, 1720-1778),
aﬂfﬂf:‘ e (5Y, 1471-1528), ABAE (DS, 1607-1669)
I Qokd) HEFHT A, 3] 2 Zrle] B
2uldz e J5HA des AT ok A
tehs WAol A9A fFrEauzs SAUY 483 4<%,
H2 Aol “215}
suze] Ao BmE FEAA dEe ZE 4 Y AN
FEFS FIH A, =3 SHXE intratexte’ A TERUE
olekr] o] HAE %J& o2 HFE AL 9L &
2Zk7re] vkl 224 & &+

[st=gjot+222 345 Mémoires d'Hadrienl ©), 2717} A2
Aol e Wet ofl=g 0]—‘% Villa Adrianas 32 A& o) WHEsHH
A

=

o

AN do o o 4
. —E
_.)
N

© b o oo 1O gt
k)
)%
2
rr

T o |

Bloo> ofy

;9
v}
At
o
u
m)
mlm
g
é
rz

A, el oy uhE ] AAE SEgobras £4g HHA
TS HRHE olobrlE el YHH ALk = oA A
& 6hl vigmHol &M AF} Ui e PEEiEA

7) ©] AAe]EL 4] TR o R Fof A 24, FRFO R 20| EX1H
AT}, Sous bénéfice d’inventaire, Gallimard, 1962 ; Le Temps, ce grand
sculpteur, Gallimard, 1983 ; En pélerin et en étranger, Gallimard, 1989 ; Le
Tour de la prison, Gallimard, 1991. ©] dAo] &L EF EFolof= & Zﬂ 2
Holl Z3H U

8) ALt ollAle] A& AR Axs vhd 2vh: T3 S5 A LTe
des morts de Bocklin] (1928), [A2EJY dvlg Sixtinel (1931), 7S
oA & FA AA3Z] Une exposition Poussin & New York] (1940), [
iAo )5 = Le Cerveau noir de Piranésel (1959-1961), [H2]¢]
Bl 8l Sur un réve de Direr] (1977), THAETES F 52 Deux
noirs de Rembrandt] (1986).

9) FE2YUZE <AV AXR>oA oA 2231 Tk “En 1924, (...) une visite
a la villa Adriana ’engage (...) dans une autre aventure de I’esprit, qui deviendra
trente ans plus tard Mémoires d'Hadrien”, <Chronologie>, OFEuvres
romanesques, op.cit., p. XVI. B3 v}E] Q] Z-#9to] QB FollA st=g ol
29 A4S As BA HAS s drIska o). Matthieu Galey, Les
yeux ouverts, op.cit., p. 31-32.
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intertextualite’ > FF =LA HEE AFEAHF & 7 T8
st Aot}

HioA = FE2UE20 A4 A 178 &
2 E100] e kg ole7e] 243 w9
o 2H gA Fe A7t 7Y deds 2Rt gt o]
ATE FE A7k P4v)o] BEH Fa 2UE
D7)l R AN A s Jg, nen|HI AdFe] FY

A Soll g F& Ao AP oEA P
I. Oll=7te] = © XFeb 18, k|2 5|F Ao

‘A FR2 of| &7} Partiste maudit’e] ©]F| X = 194]7] Ftg2] 9
=3 A A ol AT el oAk E Wi F
Z Tsabelle de Maison Rouge=, 194]7] ol A 204]7] 22| L 4
=7F=dA 53] idEHAY HA, & d<erte AFEL gEo|o]
o, D=3k, wakRoln] W& HAetH F2RE o]dutx B
stal, =3 niekel] B9ste= EAgte o n A 7F Al Hd 79
] &oll oA 3] N'Obl‘:]'—’ Az REY 2, |1, Y243 o)
Edl, &%, O3 §F 15 E AFEE dsrpb, (=3 A
PO ZA A3 /\1' W A vk a9 EoeE F2E
Aol dsrtol gk Ado] “AbE] g 57320 Al vision
uniques Fal A4l E FAIURJER O & diststr] A8 AldE

I

>

10) FE2UEY AVIEA Y AE Ar] £o2 IA ‘?‘TSHE.L, 217
(1919-1928), &2+ A 171(1929-1939), SF71(1940-1950), &2 Al 271(P<
71, 1951-1970), &2t A 37](1971-1987)& W= 5 Atk (F4], vz agx
fFEouz, G943 Figat,, T4, 2007 ZF=x). iifﬂl/ﬂ FE OFod &
ZEL g2y A gy —i—% 313 Aol #StA Alexis ou le traité
du vain combaty (1929, %A+ A), [ Feux] (1936, A+ F), T5F o]ofr]
Nouvelles orientaless (1938, ¢FAF NO). &I A| &8 F3]st FA o #3t,
= 192930 EFHAA T, G222 A AAMo|al S9bo] ZHE Zof A
A4l dgs FsTh= HollA AT el E= AT

11) Isabelle de Maison Rouge, Salut I’Artiste. Idées regues sur les artistes, Paris, Le
Cavalier Bleu, 2010, p. 25.
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i) ekshs #A 222k hédoniste”129] oW 2] 2
A AFE AL e TRt ARIE 8l Holsa itk 92171
HA A AE FolM, fFE2UEs 97t 234e AF
& A&7 e] oju A 25E 12]7] Az ‘Akgoﬂ 3k =329l
Ae 7H AT AR 9 ofmA| = viEls H& HAl 2 Zoltt.
fFE2U20] 27 2HEdE FATEC] F2 dﬂgﬂi i
o dopyzEeAp A=x71]l GHEA), TUEL] e ARQl ARE,
= kel 23t g2 vdeEe] 248 sadd e
A, BdRE AFH Yolet A dEvhEol] 4% 1
Haurh Ao s O dEvhe 24E AFe S5, S5 T
9, a9k sldolgh= ol ER A TE HollA ofgA 2HA L 3
=71 fels A7 a8 derte] 23S AE 2 eem A
HEEA 27] 2B Yehd FE2U2e oy o 9
o 2=PsfEaat ok

oN

ol&‘dé
-E I ofy ok

1. DOH|AE 2A=A| : 252t XIR2XA2| S

g Se
EX

S Ao Batel; (o3 AN E AT} A
Uzl 4490 3 SeAelea & & Utk
SofrThe mlgo] WA AAYR i) FFeIA o 2ET}
FAFOT AT KU AFIV|E Stk o] 2L FAUF &
GA7t AT Foll AN FHNH HFL AL ohy EHEOHHI

99 ode] WA, 1914 A& P4 AT Aok AL

Aol 2

12) Ibid., p. 35.

13) Alexis ou le traité du vain combat, signé Marg Yourcenar, Paris, Au Sans Pareil,
1929, 185 p. ; éd. révisée avec la préface définitive, Paris, Plon, 1965, 193 p.
(AR OZ, The - £F0] U, 43 $7, BIFU, 2017 F2T
th) frEsuEs ofde opfA s EgoR Ao AR e f2
sv2els wyow An 2RIUAT. T T, 24 B 2
A 1503 o) B MEow weror of uf «olA U mgs Ar1E
doll 713l Ul Felle % A4S Jdolrgda S8 g A
£ FHAT L £3)¢t) Matthieu Galey, Les yeux ouverts, op.cit., p. 73.
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of g3 1963 de) HEAZl Ao, A7t “BE AAA o]op]
7} A8 5o] TgEA = 3 E489 2% un portait d’une voix” 2
2 <0 F487F 7Y 29 registred 12 24 timbreS XY
S5 fjob AT (A, p. 15)AL 2231 ok S AL A
EagEntk ofyg} Sofoll = AFRE = gojo|th oA | o] ZEel
Al T A, 29 42 ARE HFE ALAY ERHoE 2
&3t}

271 A&l A B4 ol ’homosexualité’2he TS g
|okA oL, oAl «g5 79 gelo] A U FA7, “BH L
HARD FA” (A, p. 3ok FE WA 0 E 93HQ £HE AT
“Ws A (A, p. HE AYsl FE THS A4S T 7HE 9
3 Ao AT7tE 53] “Adole FA” (A, p T
“AolZ mAl” (A, p. 4)°] 7HE RIS VoS FE wrt iR &
AE A, AT A", BRI AuAer AdE wolth 1Al
T A= HA Y At vEE o] ddojof tig &

-

¢

R

N
o
i)
o
N
(e

“o] A&, o], F3 71 Zo] 2 AL F F 2= AL
A FobebA| eba. T A7 S FEA Hoke oivlE
oy W Qe Uyl Bl TR Zo] @R Ag 52
& () B 2t A2 SRS BHE T Bl o]olA
EAgole. I F ojk A% U MEATA R (),
ofn}E Bhgo] A%OE oloXA T F Y A Sopw

718714

14) “Cette lettre, mon amie, sera longue. Je n’aime pas beaucoup écrire. J’ai lu
souvent que les paroles trahissent la pensée, mais il me semble que les paroles
écrites la trahissent encore davantage. (...). Ecrire est un choix perpétuel entre
mille expressions, dont aucune ne me satisfait, (...). Je devrais pourtant savoir
que la musique seule permet les enchdinements d’accords.” (A, p. 9)
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I HE YR & G ok JgA o] HAE F3l ARl
S AWsHA (A, p. 9) SH7] Ao, 27F ol A B e
‘H & silence’ol] WA= oAk fA4 ZA T 7hAE AS F 9tk
FUsel SR AA7E dEAlE ‘U ofd AEE 1188tal
2o, “HAES A7V AR E 7 E FLAT (A, p. 15
0

9
ek, FEo] Aujsks Mol A Lok o] AHS FHHE FY
Il

“W7h &eb7t | A2 obvke I wEd AL rrets
O RAES TR AL, (). TolF ' UF 284 el
@ Fatell Ql71ell, 22 Sotuhe Abgafof Ha Sobe wd
g 43, GASAAE ol fE LA Fouztrls)

e HAIA oA Fohe HTFEL BRAT A2 AT
A Fotal FERS Foprhs A el M FAsAl Ale sdEhe
oI Ae wy EAC gls SR WSS o G
AEE TS 2ot ek AFEr)e] dEA= Herglal, A4
Aol = glalon, A FRfilL, A Age mEgon,
AE F2 Yotk 53] 244 dud 2 298 o YA @
AL A3kl A “BkQle] 4 (A, p. 25) RS A Mot
"ol Fae “doje] R (A, p. 25 FHAN] HAES
ABIAIZIAL, Stal gell M plA]E “gHgls dAEne 55 3
4" (A, p. 25)& = F oA Woldtt. o) YA = “AAE &
F e FEHe, vhA <AE9ES 24T A7 (A, p. 26007 2 FH
woll Aen 24 Ao 44 Hgs AL Aok A= <4
A gobeAl HaL, S50 f5& =7 AAve A4S HEe

15) “C’est pour cela peut-etre que je devins un musicien. Il fallait quelqu’un pour
exprimer ce silence, (...). Il fallait qu’il ne se servit pas des mots, toujours trop
précis pour n’étre pas cruels, mais simplement de la musique, car la musique
n’est pas indiscrete et, lorsqu’elle se lamente, elle ne dit pas pourquoi.” (A, p.
16)
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© &3 59 stk A7) Sl EEtes 2 =AGh

“«au] A3 () W el ot St SEk AL A
o FEFolYehrk ol %A B & A H A4 (). B
32 2of AEaA ¢ HIzE 20| 4 (L). ¢ Y o]
& A7) A A FE HS BE ado] oldla 1A W
7 | =2 0) 0410

o] JI&EL LNV B FFo8 FAHE AT £
A wEUkel 27] AAA S Frolrbe HA ol A Foke] Aol dut
U A=A 2 BT tiEFo|th HiR o]ojA & FitellA <Y

Al “9Itie o7t Ho, mhx] Aol HE W muls LollA ¥
I Qe o] 5 AFREdA E8lE 7 IE A (A, p. 45
72, X]'Q AAZT fdrlel Soteo]l AES Blshe T
AT, F 4 7]°ﬂ o2 EA9 vE &KoA A& RS <o}

‘:FL]OPHI-/] 4 le fil d’Ariane’24] 715 g}

T8} 50}9’},\1 GHAANE AYAASE Th2)sh «x2xz Tl
It} Je me sentais sauvé” (A, p. 30)2L =7 A9k o] FUL& 4A
Zo] ol oy, ol & ofH Ao “olgThg& WA J
rencontré la beauté” (A, p. 31)E 7] wl&Eo|t} A H 93] FH
AR I FEgo] Aol He £ EYAe “Heo] TtEAE
I @437 (A, p. 3D 238 GEFTE 9
dofl o] AZE B A= ofFol] =71 i
gGom o sihe st or|A 5T
ol AF7}F A E stgEdthE Zo|th 3§14
EUAA dEA = SAT HAG AgeH oAl g A

ri t

.|_4

%

o
=

16) “Et lentement (...) une musique montait en moi. C’était d’abord une musique
funebre, mais elle cessait bientdt de pouvoir &tre appelée ainsi (...). C’était une
musique paisible, paisible parce qu’elle était puissante. (...). Je n’étais plus un
gargon maladif effrayé par soi-méme : je me croyais devenu ce que j’étais
vraiment.” (A, p. 28)
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9171 BatgTh A% FUAE vAGE 2ot 434S HUs|R 2
ABhAL, U] A g oy el Al ot viee & Iahel
&7h Sh7) SRS B3 Wl Solgown 718E A4 Ak
A QA 2B A B ol
MRl A A o} giol mjzIsha Fel A wHEAE

™

AT SIEAA Aed HUY St

un demi-succés” (A p. 49)°]°iLEﬂ], =3 & ER =
g2 Spo] ZESIEA &2 AEAY A7]eke] FE
A le vain combat’ 2 A|&3}7] W Eolt}. ojuf] LH:A|= olEH

ety 2etal BRI, “SEAY ZH43 sereine 4 la fagon
d’une lampe” (A, p. 57) YIS WAl Ao A& 9] A
oA GEAE I ol BollA UL XF & F AV]E 7Y
stA O] 3 S-S Y 2d B¢ ASd AE AR F
QF ofol = Bjojubal HE 7| FitE R Alglo] ALHAIRE, dEA]

t o ol gote AT el Ak

Mo o

u:-{mlﬂ

Y o1 9% AT 8 gete, e e Kokt A9
o e d&olA dowl djae ER Agel ohe
(). A AT BIE SIPHY G T EAA T4

i
2
2

T
ta
T
}u
o
—+
2
P
B

[
N
£
A
o

104

o)

i)
l

ohg oldAQl o, BRE Al $UA

slof ol Q) ahe oAl o) 4 AL A7 %i | zo

17) “Yavais complétement abandonné la musique. La musique faisait partie d’un
monde ou je m’étais résigné a ne plus jamais vivre. (...). Ainsi, je ne jouais plus
et je ne composais plus. Je ne suis pas de ceux qui demandent a l’art la
compensation du plaisir. (...). Mon dégolit de la vie s’étendait lentement a ces
réves de la vie idéale, car un chef-d’oeuvre, Monique, c’est de la vie révée.” (A,
p. 66)
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A F AT AR EEARl AES s ol AR e
PRS2 5 QAW AN HH B5e PFETE AL o)
Atk gofo] o] YR BAY & Ut FUT SOl AT
ohe Ao ol Bise =9 4 e 44T A7 2
% 9l Zlolnk. o7 A Hol A ofi & A, 7 B Fop
7h el A ] o] Bol oA B3, T o o ThA| AFE A%
Atk gofo] FE B L7 Felg) FYNE AR 28T

% 5ol 314

7] &l d=elwdd) ok HFH} &4 Fofo] Ad o le
sens de cette musique intérieure, de cette musique de joie et de désir
sauvage” (A, p. 73-74)E ©l3lstr] Alzrgth. goks Bl “AAlY
FAE H3= 2379} «FA4 9] obgthwH AMIT(A, p. 15)F =2
T A E Zelth A dEAl= ARl Ry of wa} 4R X
g AL &), dojx oJARHE U A4l =43 sl 4
I AT (A, p. 76)H obfjolAl AE & gt

AL}t #AY Elena Pessini®] A2t =Z, G A oA o] S
“ALl& BAS D A AAE WolEol= T le moyen de se
découvrir et s’accepter enfin”18)0] 2}, T8k «9-g]7} Alojgly BE=
o] B3k (A, p. 74-75)° Y= A = “Ad 2T o4 rituel sacr
¢’9o] Hrh. FEAUEE dEAE Bofstal, vhdetal, 153 i
OIU2ER HAZFOZH AFHLE oErbae APFH onAE
oL AL AYLSEA AT TFH o E2E FobS B8l Aoty T

4, A71¢ke] sl Fal cTdRE derte Eese Fxdoes

18) Elena Pessini, <L’artiste dans 1’oeuvre de Marguerite Yourcenar>, in Marguerite
Yourcenar et l'art, l'art de Marguerite Yourcenar, Tours, SIEY, 1990, p. 4.

19) Thofilo Sanz, <Poétique musicale de I’amour-amitié¢ et du plaisir dans Alexis>,
in Marguerite Yourcenar. Les écritures de l’autre, Montréal, XYZ, 1997, p. 331.
Az B3 o o] 22717k LA A} Sote] WS vl $-
S 5 oAl AT gtk
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A odgo]l 7R Aol de Z HoFa ok
2. JOJAF AP - Oldut SHd AO|Q] aHER |

F&l] (193602 1 AEo] dABtRe] FE2UZ2Y ZAEFE F
7V 'R, ATt «dA”A 91719 4HE produit dune  crise
passionnelle”20o] 2kl 1783 A A 7Hd A4 2 Q12D ApFolt),
A7)A g2 A FAtA A8 H AHRS AR AE 98] <l
EE2 44 A BErbsd A 115S EEST TEE A9
EAZE 2 avte), B FAEE AT, TE] & 3
Z3 LU E AR 3 vt233F TIAF| Iexpressionisme
baroque22)2| 3-F& A|AZY vtz A oA AFE
ogustE TR 16417] ZollA 17A17]9 AFEEH dTTFS AA
sk Gol= 2(JANE AdlAe RIAFY HlEoly A5, £3
TAA FHELEA  2ole “YAIZEA T une  catégorie
transtemporelle”= ©]3|d 5 Uth.23)

[AFE &8 AAF Sappho ou le suicide] ©]2he A|Ho] B
[E] o vAE} ojefr|oll A Az TUER7] o Abolt) Az}
+ olFol AHE 41 g97h2: AEoA FAIgE 829 AQlS
B7IN 70l A7 AQ A ok ElnkE Fo| AL o]of
71 QAT AFEE AdollA Blojut BjARE 1=sir) 2 ]o]
Aqnitt FFolA EE IUE Ele Aol dFAE 1153}t

20) <Préface définitive datée du 2 novembre 1967> des Feux, in OFEuvres
romanesques, op. cit., p. 1075.

21) FE2UE9 M7 At wEW, [2] & 19308 tiol 27} <AlRth
o Abget @22 BYE aEkA E3Ake ARA dzd Ze e oigt
E7Fs’ AR AdEoltal @ < Aok [E] o A7 22719 §4
o tsiAe, 3, [HE2UE [EFeux) of] Ve Alske} Az ],
FZzgoExS] , 383, 2011, p. 1-25 F=.

22) Feux, in OEuvres romanesques, op. cit., p. 1079.

23) Anne-Yvonne Julien, Anne-Yvonne Julien commente Nouvelles orientales de
Marguerite Yourcenar, Paris, Folio, p. 36-39.
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o 3 AALES gt ol Fshr) o HEe]le &2 4tk 14
“igol] A7el= E7N7F v A4, sheel Arldle % }
7= (F, p. 1157) SXEA2 Aot} oA ¥ Abxe A

FREE dgrbe RO Izith

SHe TE Aljle] aY AXH, AR
gt 53] ARloAIE FRAIE WP
Al 2 FA2 2 A QS ot Fom mAYH A FAN
2UE B8 AFS ol mu WYY ALY thg A “F
AR ] ol AF” (F, p. 1162)S g H-golA=Z I3, 1
= “IUe] FARE B (F, p. 1162)°] HE SHA|RE o= & v}
8o] Ot 27t HA T 22 Y3 IR WA BES HA 5
A A= B4 Gold g A "k B3 dHs AbolE ke F
DA EARJ] ALEE, Aol oAM= FA ook o] doff Ato]a
A Ee 27, it oAZ Al Aol A A cet etre fatigué
de n'etre qu'a demi femme” (F, p. 1164)= HEALE T}

e
%
ok

fr rlo K

AR HA] GEAIA Y AL FUS 2R Fske AR AA
o] 71E At Fuo] L& otk BAE 3t B 4
H AotE A sk ZAAlol7|= sith dEAZE SokE FE 19
71E FEIGH, AAEE “AE 29317] 218 (F, p. 1165) AA
27k TV T I7MA EiTh Fojr)ol A dE o «F e
uhx] vtk £AYH EEAE I, <A ol §obe BE FHES A
o] F= vl & =" (F, p. 11659 2t} AFEE SHAH 150
RE XS P 7S Ao

“AEE A Fe] Whe AR e AANY F 2
He A 28 dRg 97} shsdd A "ol o =919
a9 =2 S wETS 9AE A

24) “Sappho plonge, les bras ouverts comme pour embrasser la moitié de 1’infini,
ne laissant derriére soi que le balancement d’une corde pour preuve de son
départ du ciel.” (F. p. 1165)
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22} BE]= Laura Brignolit AFZS] T4l AWl ‘& I'eaun’ 9
O]U]X]Q} AT #o] Aol FH3HH, FE22U20A oA
“E2 7Y 4 I'eau devient voie de salut”29]-S Bra] T} AA|
AbEE= 7%‘;}31' Ase FHA O A= ol o=y Bas 735
Al E=, g i) 22 1] 02 “ntttEel Wl Ak
(F, p. 1165) 2.2 HFHT AAAolgts 23 &3to] nittat=
TR Fo® FAH I, AR 52t ol BlFE o2 of
= deFAd sshdh

Exuz2s (AR 52 2] FHoll ojojAl= ”]'Z]UL e o
714 oA 23 ot «Ae] Eof YoAvt FES A&
A= Holth oA Y= UE A4S F s A 2P (F p. 1167).
Az A71A Foghs del T2 02 ARA F59 Tl
oiyel o wiZiA7F "ok Ay AAUE B stess e
AL AL O] 1 E A o] Abolodl A EE]SHE &7t
a5 9 FUAZT20) o] ZF o mpA|uy F7} «T13d ApAbo] oy
o 71Ee e AL Eolth (F, p. 1167) €= 1l = o, A4

ANEs dde] 971e A E FHsta AT Ao}, By &2 o]

cor

Ao ERS A s devte] Edo oY & e Aol
3. Lopt YEOL ATWRIQA HIZT : ofaTlel £ U

1938 dol] E3te GHAEFH [T olokr]] 29 =
A3 zE=

Hel =
717} AW o] AFL ot A ool [FEE ofF

=
oA

25) Laura Brignoli, Marguerite Yourcenar et l'esprit d’analogie. L’image dans les
romans des années trente, Pisa, Pacini Editore, 1997, p. 294.

26) Elena Pessini, op. cit., p. 6.

27) Nouvelles orientales, Paris, Gallimard, 1938, 195 p. ; éd. révisée avec un
post-scriptum, Paris, Gallimard, 1963, 176 p. ; éd. enrichie d’une nouvelle
inédite intitulée « La Fin de Marko Kraliévitch », Paris, Gallimard, coll. «
L’imaginaire », 1978, 156 p. HEB O Z = [H5YF oJokr]], A& &7,
A2 BEE A4, 20178 FE3Th
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¥ FHAY Comment Wang-Fo fut sauvé| 2, SE= T I}ele]
wEo] itk AEFS G upAY ojofr|= T 2

719] €3 La tristesse de Cornélius Berg] O.=,
2 UEES] 2437kt Al &9k Bolk <3 <&F olg}
= ds7hY ke T 2Es OL/\]OP‘ ol¥l &2# FAl sl

#
Z7H= 19780l TlEQl <AV R E>o|A] o8 A Awsla Qi)
“mpxjEto g [ZEulg] 92 WE1e] &F |

A Zlojth. dl&7te] Aopalol ool tht F
A(DE AL 255 sl & + gl
= 871 &9 oJopr] B &3tk B ofHo 1A
W ARl e] ZhE o' ARRRA TR Auid S 371
A &l $-23HA A7) AFell sl Bddte o] IBRTE
o ARl FHIIIE ol AL nteg FAY 7
AATE” (NO, p. 1248)

flilo

FrFE2u2s oA g FA 3 -, e sob et R
sl7b & thulA 7] ZHEe] oA 27t «]’:240]91—” WA &t
FE7} olm] A Eol A Hkzol, off Al d7fX At &
glol gk 3, S vlisd tigk e o] A7l Al JoiA FAY
AsikFolut FR3 F7he] Axlo] Ak T’ 7)Ao #
As I+ 3L, 01 ANARE F2 Zg2 olgd|ol YEHE §
o 74 IFE9] AES AW 2P Fx9] olop|E B TF
3718} AbrstE RaL e Aotk FEXAUEE Y R
of EAXEAREH QIE, T, Y& A 9 Fuol AFHA =
=, &2 Al HJEH o] ZFolA vix] D 4 d T Y E
dAsrets she AAME ol gt =& opggle] TA =
.

38 Farrell 2 ol &7} &$A2 <Al diew ol HIF3HH, o] 29 &
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ExHog HAxA créateur2A 2] A3 Holx] k= A PinvisibleS
He 59, AT 4 ¢gle A linexplicables A3 U= 59, &
&3 FIAZRE Y 293 détachement, 18|31 vlX|Eo 2 B
B4 Iimmortalit¢ &2 Q. F3HTH2) «olld T =wH $-3loj A
G7-& kol (NO, p. 1247) ©A3 w3b7) o] 2442 vldo] A
AR Aozl derte] 5dE B vHe EFoR BAMEG

9T T JEE ITE E5 Qo] 18 E7US g o3

tete] dS frEste WEol itk e dibEQl ARk
sV AR ALl Y] 153 7hds FHEshA] et 1ol 71
A5 tAl stso E3 S99 A S0l Ao, A= o of
A AGE FS T de F3 HE OA, Hgd sidx] FFuke]rt
U7 wZEo|th FEE “AHES BEES TolA AR O AAE F
ofstz] egkom», oA 19 “IYE FAS I AR vHE”
(NO, p. 1171), %P_E—,—Ei e A&t}
7o) wEo] W] Fd% Rk A AR
< FHS 28] ol 52 Holu “FR/EFC] ¢
Wl 28 FellA” (NO, p. 1171) A4 glo] Az}
of o} AFieE FAAA, oo o OHHE A}
2 FAEAY 3% tl% cuE A9 f3S
2o|Htt ol i, 3 AEF oA FEE A s:mw
2 33 %a‘rﬂv‘r. Sx Yo, & 1 5 F4l9] XlUr
59| olEte s AFoE /e B0 7=
=, & 7% 7)o A7 Ag R Rz &
I3 o3& 2| ekA A RE, 2

r‘
o
&

ing

o

2

b o

oﬂ r_& o

rlo

[0 > =0
o
ol

ot
3%
2

Eo&:&

o 4z
o |

Yoo
2 e
ooz 8

o ne
oo

=2 yx o] AUrtes Afu S T35}
o] 33728 R ¥ AZo| «AyZ3 A
2 Al & 92E I AE (NO, p

28) FARRELL C. F. et FARRELL E. R., <L’artiste : dieu d’'un monde intérieur>,
in Marguerite Yourcenar et l'art, L'art de Marguerite Yourcenar, op. cit., p.
14-16.
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1172)& &A =tk

QAL Aol e JET AZES MBI FUS
2 A2, P ohAsh ol U7t Bobhdl ol A2
Al w9l Tk

ol “MEL FEH AL AdES Be AEZE A le
regard’ S 53| 7153 AoZ, F 2ElZHI~J] Jean Starobinski
G o] “AlAd QIZFH A Abolell, b} B} Atolo]] AolglE
AL F4 Ip30aL A AZE vp k. 22 Al o3 A=
A FAL Hol O}W% P = BAZA ASAIZIY "ol
AA Y oh BTk &7 O I8 A4S T FobstA HA A
o] o= 222 E5S #=0 d2Ed Restori/} HA3]| 2| F
stal A= AA A, “A| 2} AlZbo]l Mzt SjErs S22 ol of
3 B4 dépouillement’} A3 = o7]olE= (b o] Fgolg)
©) A gARhE 23ET offo] FJF o]F P2 g}
BA 5 043/] S ] )] BE AES 2, Al H=E
HAL & Zon” (NO, p. 1173), G2}t I 5 25 wuAl
2l=3

714 SEle FEE T dErie] g ¥, REgof=
Baudrillard®] ¥3#-& WEXH “u]F59] Y2 u|T esthétique
transcendante de la séduction™32)& 7Y 4 Qlth Fx = ;54_7“ S

£ 7P AT 7k 7HA el ETkEA Y g P P ey u

29) “Alors, comprenant que Wang-F6 venait de lui faire cadeau d’une ame et d’une
perceptions neuves, Ling coucha respectueusement le vieillard dans la chambre
ou ses peére et mere étaient morts.” (NO, p. 1173)

30) Jean Starobinski, L oeil vivant, Paris, Gallimard, p. 17, cité par Enrica Restori,
<La séduction par I’art, une érotique de la vision>, in Les écritures de ['autre,
op. cit., p. 319.

31) Enrica Restori, <La séduction par 1’art, une érotique de la vision>, op. cit., p.
318.

32) Jean Baudrillard, De la séduction, Paris, Galilée, 1979, p. 118.
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o] F9kal, 119 WAL nhEoA nEE sRES HAES A1A
E0ELS T8 34E do %Hﬂoﬂﬂmxl o] 27 "t} ARSI
A Zetgd] E28e 43X s FA A =tk A F1 7hdsta
BEAFUL HsAA A& gE As AL daEflsynh
HEAA 7 A e AR AAlE 23 s, 24 & By
HE o she] gho] Q& WUtk A7t HshA & S dEA
892 (NO, p. 1176). 1A} A= Ad Bt 2o a5 7M5
AR Gl Agld A ARk, 155 Akt 19 I8 E
< B 7F oA E 459 A ultE, HAS S, oES
THATHL, AT AR Aol 21 BA H AlGS 1" & A

A obEHEA ¥yt tERTh

FxA, F Ao, JEHL AelA AAEE ok
(...). Tete 7P olgthe T ol AL FA= o}
d AL 58 4x4d, 3A7 °HM1 SXE et fdS A=
S HE Ot R A k] MRS AR sbol 507t
O Aol Odivle] H4] e FOoE YRl 4h AIEA
e TAS SRS W Eo] BAE F Y. viE O &
of Yaxof, arfe] vpHoE Wt £/3 A& sk wtE
I W aFEA B8 AS S @ vtE adolAl ol
od FHg 71EA FEs) Bgeel” (NO, p. 1178)

ol o] ohjrnt 27 T™ ofujo] olm| Al T v &3
=ol, A QA AA e Ak witke} Fat Algrs R f27F Od
a9 & om Al ¥ WiEdn A= FA= Aol ARk Al
A=rch 47} 23 oln R A=Fe g o g o|n] “AH3
Are oA Ha “afshA £E A0e S8 8ok 2HA
FAE FEY F oe B2 AW, F ES AT HEYTA B
3ok uk= o7 H d&7t2A FE7F FAbeks o] P2 =
ST AR o] o] s =31 BANA 2 EAE, A= o=
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o=y & ek o
st} 1 :1% %h‘féﬂ nitie}l s BG5S Y xHOHo R
“olAl= ¢ o] 7T & Qe Y& AAE (NO, p. 1179 &
I ARAA T Z}%ﬂ St SRS {9 Sdge] £55 oy B
24 Al-dof| 28 Holgk FArt whA AU Gx e vpxur Az}
o] AFE FAHS mert ®BAl
“GEZ= (L) v bl Qo Adet g E4S O
2] A () I vig 2ho)] FEA S gl vig

o] 183 7L 0L ZA TEJL vFHE F urge HA

O SHFAT, Fx= A7) Il BTt ARle] B4
o gkol Y3t Y5S WA MDA X3t ste] REd of
g AR AR 27 shrt oAl g FRukele] dEs
2% AAEk L JATE” (NO, p. 1179-1180)

FX7F O™ AgtE S ES JolA s AL, A9 Alst
2 E50 79 #8S EsH "k sy 2" 2Z4idle S
< F IUd AAVE Ba Aok fxe e Ao Fxd FE
vtk o0 2 A|2; P A FLd] AT AFEZ A A Qloj A bt
oo o|H| A7} Ao E AGA, 7] om X9} AAEHAA A
A9, o] =37t A= H}E} 5591 1k AlETHE 293t

:,}}’ ;\]_E_/] 2RSS A BT} 33) B
7F AAE AL, el F5e

FzAY] Wtge) 224 Ha, d&s
Ao Feld EEA, ¥ =FsHA Hot

33) Belmelt of 240 et 29 ojul o] B3, v} £0.2 Azl
e A 2 4] SOE Bolske A, RS F4 S8 Bolrle 2
olg}aL X] 3+t}. Laura Brignoli, Marguerlte Yourcenar et lesprit d’analogie.
L’image dans les romans des années trente, op. cit., p. 319-320.
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g3z o] iRy AR AhEe S2AQl vitE 1l AEAR] T
=79] “4+43} peinture de Montagne et d’Eau'E 7] A1 ZIt} Z 4o}
#) Frangois Cheng2 4Fr3tol| A 4k} 52 Ade] = SO =2 o] <
S AR RIZMe A d AdE= Ao, wEpa <4kt

< J90E AL QXM 244 s Ao, H7]A Izt

3—"]"’]% ’1\_]?4]7‘4 BAPE ofdet A4l BARS A A% bt Q)

A 7} Aol gtal 2 -5 le macrocosme 2]

Ao ¢ i]?} i—r—zr le microcosmeztil & = Ut} o] H ofm] o A

o £0 = Akl 2] e «ag e YRl S s

se perdre a I'intérieur d’une peinture” (NO, p. 1181) 22X }4l2] 7}

Z Ze FLlA -G Aots 29dhe AV EZRE O 7ol
5

T ooy folo
il
_HJO
_,_,
ro
E.‘l

@ 4 u FUAG AXTL FE0 5L Fuala ot 3
s B Avloke] YT U] 2RUE AXY, F¥E 1YL
%sﬂ FEomRH AUE TR T A%, S BAR T o

:rL°J’0i W ARE A Ak (2L A [FY o
OB 2 ololAE A Wl 2ol AP} A7k A Y Aol =A

3} Zgn PE]—E 01157}«] J_H’E Eﬁtﬂ sh= ?_%Oll’/}. =4y

PN
FEAY et Y= gom EE ATE gick. 2w Fxo
hksh mEo] Aale] 74 Aotol we} 2z AuF Hoj2)
B, 22 g Tt 254 Yel) 913 St o
2 SAY 1 ZeE AH AAL AT FE HL9L FE A

34) Francois Cheng, Vide et plein, Seuil, 1991, p. 92-93, cité par Anne-Yvonne
Julien, Anne-Yvonne Julien commente Nouvelles orientales de Marguerite
Yourcenar, op. cit., p. 226-227.

35) FEE A Hol 74 T g W o] 97 &t} “FE7} A
FE Sl 09 atk A s Ao edn 9aRe BY
3 BES 71eA BTk (NO, p.



1021 2019 THAZSIOEIT X687

A u| A% 2ES Azto g WrAd 5 JA e AT AeS
o5 gAY, a0 A Qo] sk &5 GA st <t
?§¢T%XH:%lﬂ st AR a48 FZ4dEY. gxA
&8 “H3 ARS O & I8 F A BoFar, B
o] & EA 7 (NO, p. 1172) A4S W& T+ 28 A0)A
9 mEdg oA s <guet A 1o ARe|Ad F e
RAS ol WAME =" (NO, p. 1243) dfeto] H}
FE2Uyz2s Z29E 925 ABAES} FAUICE HAF
S 2ZH36), P Hio] 2FSIEA PSS BHY Ut GaH
299 AE HEE o] FHEIIE SHEHA dnlAIt. 229
g2k ZABIAANE “AHEY] dES HAES YUY wol| &7
37 “olAlE AZE 4 FHRAoE dFqA IANE EYA” (NO,
p. 1244) = a1, “H71z F &7 (NO, p. 1244) w0l oj#|= BH
g Wnyg Y-S O AR oE AA o2 IE RS
AU FHHJECS} o7& U3 & (NO, p. 1244) = & Wolf]
o oMY ZEaE s FEIA] Zdhe et 1EINE O

36) “YRBES] o AAE|A 1] FFHT] A7} i olop] & AT
ZIstAA 19 &g-s WFATH (NO, p. 1243).

37) frE2uEs 19399 ml=el AYZbA Ad St 24 32k shA] 13
o] AI71E dZ ] A7l= “P & T cette nuit de ’'ame” (MH, p. 523), “SF=
22 Fahs Avke] AW (MH, p. 522)0]2hs BdE A3

38) o] £ AU ¥2re]  [HNe] B La recherche de I'absolul o U2+
FoF webdE FPelzel EYel woiEd 3YL AN
Anne-Yvonne Julien, Anne-Yvonne Julien commente Nouvelles orientales de
Marguerite Yourcenar, op. cit., p. 170 .
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“A2 gt s}71°]3L Dieu est un grand peintre”,
517} Dieu est le peintre de I'univers” (NO, p. 1245)2}aL
Walm Aol olETIgol AvAT AT Z2de it £o
of A I F2 WFA” (NO, p. 1245) S A7) A4l
W, ol Fol wete Agel Cel et B, of N e
B7] 1l B9 Aol fEHY shelvt SR
W& T2 s ot A @ 5 40 ol
“ale 7o) H7HA an, e Aol ¥4 srtwwr
AL dub B33 U17E8” (NO, p. 1246).
2 s e d @ Al THETES]
% 1% oAlolE FEITE ArA THE «F
Aol LA IZFolA AL, mafo]7] Aol Abgol |, -2
o EA419] %Eﬂ off AFZFR1” (PE, p. 569) UZte] BF
8oofdo] W= 1 Alde e A AY, =3 ATVEEA

HE 25 FIAY 197t o] fiUigk syl AN 7 3
< "z EA o FAE 553] Adoluwie HEt Ag
19t 2292 W2me) 2442 AE7telr] Ml
,FEEAE EA9 Zdl AEFR A7) AZHE ]
HolEt 22129 Yol AEudlel JEE =9
¢ dlsrte] 2olle &% vleHA 2 Avhe] QIxtdo
A 3

H
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39) <Deux noirs de Rembrandt>, essai écrit en 1986, publié¢ dans En pélerin et en
étranger(2FA+ PE), Gallimard, 1989, repris dans Essais et Mémoires, op. cit., p.
567-570. FEHEE F22U27) 71 Alske 871 9] 3 el
A2 A THEEHFE ostd ] olgk= A9 E‘r%iﬁ\_*éé TREATE
AE A8 Bah o] AFE fE2aUEY wxE &8 S8R Un
homme obscurJ (1982)Z TRA| Elojdth 19390 &3t 252 44
Le Coup de grice] o= HABEFRES O <EHAZ 71W Le Chevalier
polonais>©] o8, &3, ZTHE A FUAF9| L8 *J’é‘ e T8% A=
A%ty o] a8 & "HAErZEAY 7]Fo| ts|A=, Laura Brignoli,
Marguerite Yourcenar et ['esprit d’analogie. L’image dans les romans des
années trente, op. cit., p. 128-129 Z=.
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. 22

FE= A7 A E*‘/}EBI 19308t &85, 53] LA
=2 35T FAC #lol,, &, T8 ool o yehd A<
o] A& og7te] 2/l EH‘éH A Hokt g el 2t =
@3 A2 AR E FE2UEE o] 27] &ASlA 19417] o) %

>

149 sl &vtel HE AEA olmA gL T F Yk AFLLE o
=7b 9 o|F|AE o= A= A&t HEshs A Y Kl ¥
OFU2E dHA| T EL] oAb AR, w37} el IEdeE]-
2 W 2OE o] rhdsta, _T’_%o}ﬂ:] HEolgts ZEHS A
YU ok I-dd o]l dertEddA AoA FEL HiE o] ‘A S
e des Fall A BAYE o] Fofxit

o7t GEAITE of ol Al HrlE WA= @Y 253 e s
ol &8 A= 2zHE AvEre] 25 "ol Atk dFo 4
aAolEk & Qi o AFAA, Soke A9 drie 4 A
ol thall ol AN oY A R, T AEQN ITFEANAE,

o

Aol A £ ATeAA D AANAE Ar) B 5 9H, L
Aol ABe BRNFE FYF EFo|% Fo| ek E=d Lol
slof Sote Foo fFOoRNE ANL AATE APl AHl
o QAT g Bsol FA3) azte] Hebol FUT W 1
#glol ol A b AFHAW, BUAske] AEOE 47
G2 oSl WHE 4 A ms Sobe s xolw 1
7h o] W ek 28 QY Fobe F42 A thA] gohe AFs)

A s 2 A 3, BN} okle Ale] 4 Hae
EoZH A7 Ao} B WomRE X fHh LA ol
o Boke AIskel Sl A=A S5 T

2,9 AxE 3 2eng o4 A AZE U I 9
A5k Aglo] TEy] Fel A WAt de ool o)) U
WA AL A, olE| A8 e Uk kgl tE WEA A
3 $EE T ALE BT Aol 4H S HRAGY 91712

O
¥ 12 (g

%
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offt
= | T
2

rr

Bolth AW FHE 357 G Afo]E 27hE Iy
£ ol Aokt olshE Aol Aol £, AEH F=
Aol 9] olzol &g 1S BHSHE 497 &2 75

2 e B2kl A4 G Axe] 1ojHel F
A AEE vihE 4R HE TR FRhelA 1SS A
WoR SHANORM, e B T ABE 7Sk ik
"B olopr],9] A olop] g nhxE} olokrlo] SR FH
A5 FESL MDREY] 2B L2092 w2 oe
Fhel ke F A2 39 A BTG, g2

[e)

N,

]

A
[
LIy

Qe ok
o M

le grand séducteur”0) OP‘/] AE7F

ABTHES] FAURICE HAEE & ﬂ -2 W21+, g
of A& FFe AHFAUL o] 17471 -?4 gk 87te] o]FA A
of, A3 ol&7te] o w IHT 2SI AN “Ale] o
& BAEE YT Bo| &7 3” d=5 18 F gl 3L &5
Ui kA "es 7 & wEed o oY 2ES & gl 3k
SR T FHEo A= ABTES} o7& AF+ st m=2deE S~
= FXY E OE d=olH, AUt ALl e 3 Asde|lr =
sht.

1929\ d9] LHAAIRE 1938d9] ZEWE|$-2 HE7R], 27|
Ao Yehd dertee 23 de A fFE2UE29 A%
2l A7 A7t ARTE a1 2~3] wkgEo] itk e AL} AL

40) “Que dire alors de I’artiste? N’est-ce pas lui, apreés Dieu (ou le Diable), le Grand
séducteur?”, Enrica Restori, <La séduction par I’art, une érotique de la vision>,
op. cit., p. 316.
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EoA Ao} FEAERA | dlE7te] aM e FApA o),
o] EAE T AT AAAA e EFFH BT AMRe
of ZI@e. ZE0NA o dle2 A7) ALl Ftke) ste,
GO RA Tedth A Sk AL oL, ofH A o] F50
ol 2 FA A A AN FAbel tid 2Ubs’ 9o 1
T WE o] A7) AL dert fESUES] A 9179k B4
AT o= ol Atk FE= AVIEA o= A& AEH =
= 2 | frE2u29] o)dE Fgoldta & 4 ok W A=
el e2s, A7 a4 4dS F8l sk 9 cfdE aRE
A EA e ol AFRAR A Tl thE dXld dlsvtzA
o] Azte] 1S "¥ste d=olgtar & F AUtk

ol A7E T3l FEl, ARAA LAY AAH, deo] F=
2=u=2ofA «&d dg YeF= ojd Yol Hof ArizAe] 1149
JAE sl stvh= S AT = Ak 27] 24 SN d<e
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“Q17FS- &3k 94 un parcours vers I’humain”4D2] A1 A Q1 ufj 7 A
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gk o] o] oA A3} ik o} FEAUERE AU 9=t

7} wrEol A A HEA ae) B glolth

41) Ibid., p. 318.
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Résumeé

Réle de Dart, portrait de Dartiste

dans les romans des années 30 de M. Yourcenar

OH Jung Sook

Cette étude a pour but de mettre en lumiére le role de art et le
portrait de Dartiste dans les romans des années 30 de Marguerite
Yourcenar : Alexis ou le traité du vain combat, Feux et Nouvelles
orientales. On ignore souvent que cette romanciére, renommeée pour ses
romans historiques, a publié six essais sur les divers peintres : Bocklin,
Michel-Ange, Poussin, Piranése, Diirer et Rembrandt. C’est dire qu’elle
a été toujours séduite par I’art pendant toute sa vie. Dans ses premiers
romans, on trouve de divers portraits des artistes : musicien comme
Alexis, trapéziste comme Sappho, peintre chinois comme Wang-Fo et
portraitiste comme Cornélius Berg. Yourcenar leur donne une image
typique de ‘I’artiste maudit’, en les créant comme des &tres solitaires,
vagabonds, pauvres et ivres de la liberté. Mais ces artistes sont sauvés
a leur maniére par I’art. Pour Alexis, la musique est un moyen
d’exprimer son silence lié a son penchant homosexuel et de lui
permettre de surmonter la tentation au suicide. Finalement, elle
fonctionne comme une cure au travers de laquelle il parvient a
s’accepter et a se réconcilier avec soi-méme. Sappho souffre de la crise
de son identité¢ sexuelle comme Alexis. La trapése qui se balance entre
le ciel et la terre, symbolise le décalage entre le moi idéal et le moi
refoulé ainsi que la tension entre la création et la défaite artistiques.

Wang-Fo et Cornélius Berg représentent les deux visages opposés de
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I’artiste. Le premier incarne ‘I’artiste-dieu’ qui voit I’invisible, explique
I’inexplcable, se détache du désir possessif et séduit les autres en tant
que grand séducteur. Il se perd a I’intérieur de la peinture pour rejoindre
a I’immortalité. Par contre, le second symbolise la douleur de I’artiste
qui ne crée pas. Soumis a 1’outrage d’exister, ce peintre est plus humain
que Wang-F6. Le portrait des artistes dans les romans des années 30
reflete fort bien ’¢largissement de la vision du monde de Yourcenar :
du moi a ’autre, de I’autre aux hommes. L’art devient un médium qui

lui permet ce “parcours vers 1’humain”.

Mots Clés :  Yourcenar, I’art, salut par 1’art, Alexis,

Sappho, Wang-F6, Comélius Berg
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AAREY 0 2019.04.28
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1) Maurice Blanchot, L'Entretien Infini(©]3} EIZ}3. %718}, Gallimard, 1969,
p.330.
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2) Marcel Hénaff, <Sade et le projet des Lumiéres>, Lire Sade, L’Harmattan, 2004,
pp.-21-43.
3) ibid., p.325.
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ot $E f843 =5, Ve VX E A E3te AT B4 3AE
AT E BHE Feth 2 2 FA 9 AAR Ag I T 9uke]
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7) Maurice Blanchot, L'espace littéraire(©]s} ELo]2}3l 3E7]%tt}), Gallimard,
1955, p.287, “...I'insubordination, la démesure, la frivolité, I'ignorance, le mal, le
non-sens...”

8) EIL pp.326-329.
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9) Sade, Euvres Complétes(°)3F OCEFaL E 713k}, Gallimard, 1995, v.2, p.491,
“La nature, dont l'essence est visiblement d'agir et de produire, pour remplir ses
fonctions, comme elle le fait sous nos yeux, n'a pas besoin d'un moteur invisible,
bien plus inconnu qu'elle-méme.”, AF=2] hEF o FAFolx} vy 9] g4l
9l #2Elo] WS gro} Zi= zlo] waQl k.

10) Sade, OC, v.3, p.885, “O toi, force aveugle et imbécile, quand j'aurais exterminé
sur la terre toutes les créatures qui la couvrent...”
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16) Maurice Blanchot, Lautréamont et Sade(®)3} LSZ 3718}, Minuit, 1963,
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Pour que la passion devienne énergie, il faut qu'elle soit
comprimée, qu'elle médiatise en passant par un moment nécessaire
d'insensibilité ; alors, elle sera la plus grande possible.2!)
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20) I tiEZRA A7t T78E38t La philosophie dans le boudoir] 2 ET8A
Dolmancé®} [Z452] 120¥ Les 120 Journées Sodomel o Y= | W] g
H 28 S|t}

21) LS, p4s.
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22) ibid,, p.49.

23) ibid
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55 ‘=2 =AE T A3 I'homme intégral’, ‘Aol Iz

I'homme souverain’ 5 2.2 A| A3t}
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25) ibid., p.43, “Ce monde étrange n'est pas composé d'individus, mais de systémes
de forces, de tension plus ou moins élevée.”



SY0| A= S AT-A=0| SAT|9F DA 123

W RS BRI WEolth A=e] AAE FAs A
A, B} FAEE FREE Zlo] opet Yt 1FO o] o7
AA &AA ok W3 BT P st ZAZ ek A
£ oFol HA ot B AEFoRA WS AW Akt 7N E
= 5; Fol U oy Zel

o ES} 2281 umn% w20 72l Yoyt BE Fiol F
7 A Ad gt 448 gad

1

Yol AAE TR A AAGlE FFolY el 245
A etk BAE A4 BE IO B Q

B L P
o) FA7L vl fAo)7] WEo|T) o] 2gEolE AL T}
A ZA7L B AL B AU Aaw) A O 2 2t
< g AL FAATIEE AEEe BER) Solq FEHT,
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27) ibid., p.42, “Elle(l'énergie) est a la fois réserve de forces et de dépense de
forces.”
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30) LS., p.33
31) ibid., p.19
32) Georges Bataille, Euvres Complétes X, Gallimard. 1979, p.256.
33) LS, p.3s.
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Dans les cellules et les caveaux, une liberté ; dans le silence
de la réclusion, un nouveau langage, la parole de la violence et
du désir sans représentation, sans signification.37)

SRS Aol M ARE FS Ao ARIA
AZE Ao, AVE G o= Qi F3t S9e) B2,

A 83 A

_%_
é-‘»]»t— —Er% SEE 22 Aotk Alde] fASH AAE HY

34) EL, p.340° A A AL, Sade, Dialogue entre un prétre et un moribond, “Quel
systéme, mon ami? Celui de néant. Jamais il ne m'a effrayé, et je n'y vois rien
que de consolant et de simple.”

35) EL, 149] A%/ st E3art =ah RdAe 1%L 9 712l

2F21e] 1HL =E= Aol ofut) Zyle] B Al A Holth 2ot Ex)
91 Wae oA EAst= ZE o] AE FAlska 9 wf 2Avpt A
© 5ol 2ot k. 287 1= AF FollA Aol AAEIE ‘?:-Lzr
i, A EAPSHA "I

36) Maurice Blanchot,, Le livre a venir, p.56, “[..] l'on entend crier la misére, comme
seul jadis Sade sut crier, sans jamais consentir...”

37) EI, p.295.
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39) Sade, OC, v.8, p.227., “Saint-Fond bandait extraordinairement ; avec une
imagination comme la mienne, il ne s’agit pas de ce qui répugne, il n’est
question que de ce qui est irrégulier, et tout est bon quand il est excessif.”

40) Maurice Blanchot, La folie du jour, Gallimard, 1973, p.19, E@&e 0|49 =
Aol disl A& BTE ety [t 7] o O &L &F
o]/g-de] of=o] uiZ ko] FrP s HAET “Ue Al U AEE &
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41) EZ4rE AEst REH OS] T8 E E AR FoEG Hlo]A 9
2943 e Zdn de FHH FE] HIEF distorsion du discours
rationnel’ 0| 2t= AT 22> AMANS 733t} Philippe Fries, La théorie
fictive de Maurice Blanchot, L'Harmattan, 1999, p.22.

42) Sade, OC, v.3, p.1261, “La philosophie doit tout dire.” ©]Z-& [ZEE] | E2]
olok7] Histoire de Juliette] Bt= &2 ujo) A ] EV} g olt}. v
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Sade : L'invention du corps libertin, PUF, 1978, p.65.
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Quelque chose de plus violent se fait jour dans cette fureur
d'écrire ; une violence que ne réussisent pas a €puiser ni a apaiser
tous les exceés d'une imagination superbe ou féroce, mais toujours

inférieur a l'emportement d'un langage...43)
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Quand Orphée descend aux enfers a la recherche de I'ceuvre,
il affronte un tout autre Styx: celui de la séparation nocturne qu'il
doit enchanter d'un regard qui ne la fixe pas. Expérience
essentielle, la seule ou il doive s'engaer tout entier.49)
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49) LV., p.268.
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Résumeé

Une étude de Dlinterprétation de Sade
chez Maurice Blanchot

-I'écriture de Sade et 1'expérience-limite

YU Chi Jeong

Dans le présent article, nous nous penchons sur une interprétation de
Sade chez Maurice Blanchot. Blanchot a montré que I'écriture de Sade
réalise la manicre de exister. Il examine I'ccuvre de Sade a travers les
deux notions suivantes : la raison et l'écriture. La raison sadienne
équivaut a la liberté d'esprit qui deviendra la valeur supréme.
Cependant, elle est destinée a la folie puisqu'elle vise a une ambition
impossible, ‘il faut tout dire’, au dela de toute morale et de toute limite.
C'est ce que Blanchot appelle ‘la folie d'écrire’. Blanchot considére que
l'excés sous toutes ses formes joue un role capital dans l'univers sadien.

Nous croyons que la tentative de Sade d'obtenir la liberté par
I'écriture  démontre 1’expérience d'une transgression. Cette expérience
est celle que Blanchot désigne comme I'expérience-limite, un
mouvement illimité qui s'oppose au mouvement dialectique. De plus, il
semblerait que le mouvement orphique dont parle Blanchot référe a
l'acte d’écrire de Sade symbolisant la descente aux enfers. C'est ainsi

que Sade devient 1'écrivain qui voit 'obscurité au siécle des Lumiéres.
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Mots Clés : raison, écriture, excés, transgression,

l'expérience-limite
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1) Rousseau, Discours sur [’origine de l'inégalité, O.C., 111, Paris, Gallimard, 1964,
p. 119. (F49 EE FFEY 42 Gallimard®] (Bibliotheque de la
Pléiade) ©]7] W&o o F AT}t Aot AEs} Boukg F713h
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olth. HZe| of o] RRE B Hzel Fujz} Hojo} Ak, 15 3}
mhgo] Aze| Aztolsl Hojok sk Flolwt). kst shtE wolzl I
S| 0Bk 9B M2 AYSHE Yolu w AP A YuE
oAl & Yo| oo, Atgsliof dths 1 o Fof, WA 7] oA A
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3) Ibid., p. 700.
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5) cf. Colette Piot-Gillot, Le discours de Jean-Jacques Rousseau sur les femmes,

et sa conception critique, in Dix-Huitieme Siecle, No 13, 1981, pp. 317-318.



R0 G3YET 145

3 AL Bal F27) Aol s 2= Alzke] AR ojnlsh 1
A= olejol tjal 42aiia} A

2. L=Al9] o1

Apele] BoAr Fat gr) ASle] BE AT HoR
STk A FEOAE LES ZALY ke A2E G4

(R Jo

3

A
ElQle] /IS AR e EAE vidth o] A gt &
B FEAE Fske A WA AF T -9 IRl E S-Sl
=2 o 7P v Zolth 28y AR Y - EAd 9 ARS A
frofte AAA o= JiH ol AY S J5sE e AREY &
WO g e HHew EHy Wt 152 BHRIES 8% A
F JAFANE T/ A7t obe} 2H e} Auj ] thd o= B,
oY HHE AEHOE FF 0}7] 8 ALY WHE S w71+ 7
HS 2 ARLS 2?}‘:1'. 7+ AFEES AlA A X178 W
Mol AE S Eylidl Sk %}7] Hﬂvroﬂ -3 F) Saint-Preux+ 3}
oA 5 &9 1%% Aok

oW gatgo] TP o] ‘U= 4 s u ZAUA &=
PUth F2l FeAe 2= dE)olAE tE AEEA

5 &% F glo], e TJokEE EXAY Btk W rhg2
@3ty Ao} S, 152 AF EolFA &= A 25y
U ok tigsta Ao sk, Ul ves A5 AZE & e
A TELS WE TR Gt ve o] 32 TS o3
A Faha, &= I FFEE U B oldskA EEUthe

m
o

—G(le paraitre)S V= ©] ofdo] glo] Al FEA (1 étre)
A, BRIEH rhEo] &0 BEH AREolAl 14
E7Fsetth AFEES ARROlA A Ee skl BRlES Al

7

A
iz 2

flo E

rolt i
O%

6) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 231,



146 1 2019 THAZSIOE0IT X687

Zlolgkal MA|TE o]
Zlo] ohe} BlS
U7] ool
o] AW o7 As= S AR <)
aHAi ALE 7F WaERE Bgo] 7HE &
o= Uehues A 53] Z7~
WES £49] o] B2 Ae H
=3 A a9 FHE"0] oty
A=, 7VEA H 9z B F3
AAE, AFdits, xS T4
=3 /\]-E]-_T’_ QA= oAEW Dot T}
i‘?& ARG o] % o] 2Y 33 A HE
< 3tE 7= SHAT AR AR A= FUTh
‘-Eriﬂ o= /\l°ﬂ ;% %S_E oj2g A9 QARG = 423

4o fF
ot
2
rd
o
[-40
~
rlo

o
2
N i)
=
X9
ftlo

of

]_

S
4
o o
o
i
ftlo
% rir

Hu
B lo
o
>
joj
rﬂh

a8 7R A
gfo|t}. 1731%
4 ol 128"
2} «oigar o4

o,

o o2
1
AC)
ﬂl[ﬂl

l

['-Lu _1}‘_,
S b r{r

1

r_}l_l‘
off
Nk

)
o

Mzl

L

o

i

_4 rlo

_>|i

I-N.l
_E
2;
re
1o
i
9{_,
_>|~l:
it
_>|i
- g
N
41 Lo
fo
e
ok
18
et
il
9‘11‘
rlr
o & N
ki
>
S
2

I~
X
N
fu
r
2
il
)
X
Iz
ol
[>
1o
o 0}”:
r_l_,
_|>;
ot
2
_>|4_
FI
L
L
N

7) Les Confessions, 1, 1986, p. 159.
8) Emile, TV, 1980, p. 276.

9) Ibid., p. 277.

10) Ibid., p. 277.



FA0 OHIEN 147

b, F4o OER AdH TP ARAEeE TRy F
richesses illusoires’E HHE ¥ A HE FZste AL Yol
thiD) O = B8kl ARA| 7

HEE BAY A EFS U] A8l A= AES FAHolA &
i, W E dEAE o]Fstal 53] 29l vl g2t F
A A-ZE Y S o] =AY AAE A48 AW ASH
QFo] “r] o] AlEEI7F HI|E A &

ATl A ALl E9 2d AS e 2 #HS

°o
SR ghth 747w g Fol AAERS B

b
d
]
N
QL
ki

(e}
=2
=
)
rr
ol
o

by

O
bl

A
S o] u%n}”lz)z HEJ?EE} /\Hé_ T Ao &

Al AFE F 4FFE AUES A

iz of2 _]
n
g =~

B ro

o
)
_|>;
N
H
o
jﬂ
i
E
o

rlr

a
EE,
oZi

[o
=

fo R 38

b
al(l
R
il

kv

lo

= g M
oo >

Lo

z
o
R
O
o
N

F{

22 o
L3
W,

X do
(ST

(

Hm
Y

oo u -111
g
[e]

° 1
Y
¥
i
2

4 =2 o
32
=

o
ol
jins
2
R
El
ot
-
g <
f o

Loy

t

N

gh

ke
Lorr e o4z obn

_Qi
_>|i
ruln
rlo
fe oo oge

2 o
o
2
|
e
>
o
>
ﬁNA
u
Y
IS
Bi
o

3l o7 Soj7} AAES %213}711

fu)

ffox |
2
oft
-

w2 o
A

[‘3 o o
>
S

Hoox pd oW
lo

ol
K 4z
o

i)

ZFo JAFES ““LO}EOHZ} |
o DA WA AAH T A}
W Q177 QR o

i

oy 2 2

4)1
Lo o

o rlo
o &
u
g
o
1 .

ofN rhu
hal
il
(o]
o & o

oX
o
u
%
R

11) cf. “ Z7He £AAZ1AL sl WtEs Aol t=AolH, th=AZt e
oAUlE Fe 74‘4 323 7ol ZlololA, B BAT golAs A gl
o gtelgte =AY 77 22 fellAle 3 Ao JHX| ¢ Avars
ot kAN v kg A sk 043 Aol = wFo] HE-E A 2A
s, o HellA stele A Boks WAl glom, & A FYe] i
o] gz &2l Eo7} ?f"‘?lﬂ]ﬂllx:_ FoAE HEobrts Wl jlo] 13
oA = do} dvka g (Ibid., pp. 851-852.)

12) La seconde préface de La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 20.

13) cf. Renato Galliani, Rousseau, le luxe et [’idéologie noblitaire: étude
socio-historique, Oxford, Voltaire Foundation, 1989, p. 118.



148 1 2019 TUARS|O=IT X687

& sl ZHAZE W7 At A <RIz} 97t 7HE
of ZE=" SE= SUAE ARV ARE ol oA
2o A2 WsHun.

FEH = dE=AA AR gl fle el AR
H AR At = O #e57] g, sz EE
°of il &2 AT 7 ol ARl d3d

“AolM Ths AREEE AR Aol ohdet BRle|a Aol W
A ARgel7]ell, phRks BHaL 717 Slsi e Heks EA18k] 4
A Baguretal ks A-2E = Aol §78 55
A EH el HAol ofz Y& WA Sl A=)
Zo| Axghe FE mgos et @42 drtEA uwet
ATt & R SoHA g2 HFHoR Avs 725
4TS st 2 IV Bol ARV ARE BB R
of Ffall F2Fotge] A AFS g st
&gtol| whel ool mhE ARe] Tl HAp TR %E}. ]
g e 7] S w2 AHFLX]%‘O] ABH 7 = YA A
et & Qo Hom Faste A2 A 27kssHA =
AR B 5 Bl /\W& ol AlshaL <Rl o] Al o B RE
so] W& Zh= %E]fa EAE olEoHi= () e A4
T He Thedl, kA AZIA A& Bolr] fs) 3t
oh716) whebA ol 429 73% AL dEEe) ARG s A
8! =

] S L/ A A VR o [ T
rlo_ﬂ__\lé

[‘Il‘

i kel gl Fas G| 2ol Al B HA ) oA A
Hhol] o] AT d5S Hef S & oS0l A=A
o] ARHIL JFl= &

HE 3ok

AuE DA A FRe] BelEe S 1] 9

14) Emile, TV, 1980, p. 831.
15) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 252.
16) Ibid., p. 270.



o 2=

=

FL

A0l OiHEN 149

o= Ale Hel7] #fs) & Zo)7] )

o

1=}

A% o

ol T B! W AR W oW T om ol - ﬂu SRRy 5T
il MW

DN PO I T T NN
moq o Ao P TRl gy  N=T
2% Y o P s By WMoy T
_:T,.klx_\lal = ﬂldﬂ;oo_a ﬂor OOWE_H.GH‘IUW,._;O
R ol [T =Tl R G T T e I N

mEws g 2Felgs° ey T AT
PEwSx  FEMIITELT S aexh
Tafas YRR RniziERRLTY
W & om T MHQWL_L%WWﬂéﬂL_O_L%W_O%M
BT R Nro%v1?ﬂaﬂwﬂoﬁv%wc_a_‘ri#%y
ofm.To_aoq) unuo .La%%mﬂﬂ%,_ﬂllﬂAo_aaAou%
W zo A I R o ) P ™ e R wp iy T o =
TontTy wlHepoemWloTwy o w R a
o T F =P AN ST ozl Doxow
Tex®as =0T g g dmTTe fxrilsX
dbﬁA.WOtmﬂﬂA E,O|MEEOW;OL‘§H/|§£HX1__/.AM0H7@\.:1__@.1_
TpEI A o EHsm BRI Cxdy T
~ - oR 0 ERe o] — 2 L0 An N oo oy
K o T uj ﬂ_ul_.__aﬂ Xﬂ_ﬂkoo.A;oe_ﬂ N~
parATdr THEoF beapy Ry =P w o
=P FME TERTgBEWA .y W T
rmp Py mEFFFgNT. X gyl F R hm
FrokHgy =Rwmu T EdhRm’ gBT R
E_EMHJDQ‘N:_E ‘Mu_lﬂ_ﬁvlqﬂogﬂe_x_ ,OIiLL_LJH‘NIﬂ.H_OIALA*O_ENI
RaRHNE AR RO T AgseIe P Gy
FAkDTBE NPT N w2 x O ony
oo w i) WY W o PR

Mo BT T HEDT KT K g

ANAA Hol

=
=

she) o4

L

L

=]

2z

17) Lettre a d’Alembert, V, 1995, p. 58.
18) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 267.

AT, A-




1501 2019 THAZSIOE0IT X687

Zky 9lom, AHES SUskeE HEY AlAL FFH ool A F et

T B3 A e, I AT GIIET R Aol

258t ot A AR O AAH”, “AbgEe FoAA

B digstay 3714 od HEE o Fd drkg Eoldle H483

9l $o}dte X YuUt ) Fals v S0 Rol= AFE

ek 3 Bl = Al Ao A FAH oAl o] x|&Z 07 FHAo] %]
&

31
HA AAG Aoz BHEA, o3 G7kaE AL E vhEojw
-‘i’ﬂ TS FES A S FEFoL AFE ASSEt
ZolH, AFS FASHE AEZYAE salonniére= FEFOLE
°ﬂ7ﬂ A Ao 7HE 7HEA = A 9= ?lﬂ'. Z$
7} A/ A gFzo] “«EA o] obz} A, miHA ], &

o] Yo AMEL F3IP | A7l “akF-e] o< %
So7H AL sk Aol obd AMgSolAl AEd &

e} Adojo} e E£3-& 7HEXtE HdlA 53] Fado”
a8 «ol B3k A AFH /‘ﬂfﬂoﬂfﬂ He A3 Hole Zlojof

rlr (R

r
)
n
[>

TR H9AH BAolon ArE B AxxE Bamo|dn
720 EF TUEES A4 GBL Fo] 159 S BE FUA

AVE WIS $A. 28 AUS F& AW BAT 0 4
See 0l 7hed AR2RE selddE JA4EE B4 8
Aes olF AR & 7] fip2hes Fs %% Ll °lljr AL A o]

A sy 48e

m-‘i
rlo
19
oX,
il
rlo
_§:
oX,
(i
_>‘.]_r‘
o
mlj
011
ol
H
O:x::
}ﬂ
ol
ol
i)
o?:
N
3

19) Ibid., p. 268.

20) Joan Landes, Women and the Public Sphere in the Age of the French Revolution,
New York, Cornelle University Press, 1988, pp. 24-25.

21) Les Confessions, 1, 1986, p. 289.

22) of. “HE]9 BE A EL €89 $TENTE Bol 18 AR o o
A 22 dAES ol 2olAl st e, o] ‘*‘XP < olEwol A
o] wro} wpggk mhg-o] e Aokl 22 FFe 7&"&% v = <k
o} (Lettre a d’Alembert, V, 1995, p. 93.)



FA0| 0fHE] 151

&3 A2 YTy Bl Al
=, 8 HE3E Ao O
g a9 FAEk AR FEE () A8 Al 5T

< | ket ob 24 A4le) o5 AR PAISaL,
2 Fo] st Ao=E P dA =R1FEH WA s EvP2Y)

18l ARJIES MIAAUD AMY FA2E o] A%
FEAEE] A EHEZ tisle AFsHEA AXE

u 7VEolAl Aaste] d&ol] ehehgt
Fu 2 oA Buls AA ] o= U}Z
o] Xl HjstA A ddstd of derhg
TAlolu WY S st thAl o] HEF B
2|

[
@
i
fo
}oll
fo
i
-4
i
g
=
Y
1—>
rlr rl.

O

(

o
o
on,
=
o
A
ot
tlo
é
mb

O_>|: jus)
Al
o
Al
Lot
X
ﬂllﬂl -q

o

E o r‘-{l:l
P.L

g
solyonn ejgstam, 1 A% gahe Autein 74

) Ve gl 2eFE, a8 B89 £2 41
37 09 28 FAFEA ) A2 O $A 4

23) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 269.

24) Lettre a d’Alembert, V, 1995, p. 45.

25) Emile, TV, 1980, p. 768.

26) cf. “A B3 o} Follo, T ZolA BT L. Falo] w59 AAH A
Ae S8l B RolT B ol BThe Avh Bo] HANEAE, 17
3 ZAL AL} LA oA oAl AL A= AR 7F el 2o 9
st AES SAYA=AE DJAYTE” (Discours sur les sciences et les arts,
1, p. 21.)

27) Lettre a d’Alembert, V, 1995, p. 107.



1521 2019 TRASS|0=IT X|68E

o
-

2@ Bao] oA Be A g8 upAE el wal
3 ojmel A o] WA} e} 238 d4e raa)
| B2 mEg eofd Aol #AE

S
BN

o
=

A
i,
(o]

]

h
a1

o

o &7HE9] Aol

AbghubA] AEA It D3k ol H S ke AV
EE AJAEA uXHEA,

17 A% amour moralS 3]3}3}3}
Hste] AA A Abee]
B 193 1 BEE %3
A2dm9) 5 B3

¥ oo

rlo

| AR R E3t

o
o
iy
it
b
rl
o
v
&
K-}
et
2
i)

=]

ot

nj
Ho
ox
e
A
-0,
Y,
:Hn
[
[T~
ol
]
—r ook
%
rlr

Y

e,

okt

rr

.

o

ui

2N
o

N
ol
ftlo
5=
N

ofr
oL

b o
oft ox fu
o a
2
)
2
i
K
M
%
o
Al
N
N,
to
22 e 2 orr de 2

I;]‘
EHd oA X 2y F
8

AGAAN dofuk= 7 Al

ol
£ 4 i
QL
rlr
SRk
oS
(it
>
ot
lo
L)
(g ood (g

h
ﬂ?l‘
)
2
o
AL
X

o3 ge) A 7 © o] Aelg 2= A
o]  o]@0 stelo A %L o ol FEo| ohrh 51EH
2o FUAY 41 B3} PF} Y A s AH Sl
ARE Ao E B B £3} 2ol A2l glol o] dtel AN
A AE §A U AL A8 B9k Yol @ 4 gick. Aol
MAHEA A% 1 AAE WA ol x=nehe] BRE A

28) Ibid., p. 95.

29) Ibid., p. 96.

30) La Nouvelle Heéloise, 11, 1984, p. 270.
31) Ibid., pp. 269.



A0l 0fg=21 153

AART B AREA A7) 98] A SAGISo|ga @ 5
ATHA, AT Au], B917), BHA, EE 7ke] Wa wEo] A=
BHbE PG ARSI Bt ol g et duBA A A
ge)7] 918 A A 7| BEo| 2 Aetsa, 1S

= ]
28e o] B,

o)

o} o o)} 4, o] QIelolE A Ao E, of
& QA PAol I, BE AL Bxro] U of
Zele el YHUT shbshu ol go] grnch Loﬂ
A 9 $A o147} o0 ARG AT} A2F 1o

B BE AFol /19 oA nE mwczz
o

Zart sy

HEANA Fd= vhA] A dEe] dUAE o] dojuyid
bl 1 8o FEH| slofath #A17)7h BuE BokAA A
e A9 QoldelE AAJAAY 15 A HoiA “F o]

T AR GAE EaA () AV A BAE R
H H OS5 A2 =S sof &34 o
AR ‘a‘Lﬂﬂ 2rEA ABAE De W 7P A47 AHE
71EAE2 =70tk 71 EAE AbololA o
 ALE] o] 7o) H= AR A E o] Aleke)
t7b s 57] HZoltt. Fhs BT oh
I

o] ?J_E'lﬁ‘rﬁ
‘(I?T
2= A A Aol el v o] winth

32) Ibid., pp. 271.
33) Ibid., pp. 271-272.
34) Ibid., p. 272.



1541 2019 THASSIOSAT H|68%

GAe Al T2 gAY A ES AFoEN TYE YT
A Ee Holy FAd wide U Wt €712 1
EE T3 Heobo] o7|olAM HIEd Aol SH 3 A A
AT 2L Bz 2] ohjE B 5 glofA, A7) vt
7H G g AUIAE Bt A7) Alg qka
AME A7 A5 T dAke) A4 & Aale] 3k A
A 247] A Adde oFed A7 &
&% ofd ] ot BT o Ao A
Al = 7Hgelgke 2] 7 FH w2 ojle
}%‘r st A 9A Alwe ‘Sktﬂ A &2l T3
3_1

So] wolo] olal Folo]AE=7}135)

1

o

|

1ol %
&91

7
o
o

FolUs} &3] 52 =3 AFE Emile et Sophie ou Les solitaires ]
oA oA TE FAke ofolE T st Al ZR
= APAR AR E DA FHAA aWst= &5 Btk 1
el A & AESAN 2R #S NHG VI E A -
E]' :7-13‘4' ok 4w e} e RS A Flo] dHelA 1 A
713 & 29 olelE whA] HH e ofe|l AAH £lntdH
Al B3l dyo] Flo] Azl Lot Joztthd ME
AT, Fle] B thal o5& zZhevhd 1 72 d oA
Atge] FEAol7IEAE 718 v2 e ASjdA RO R B3 2413

Aol Aufets <o) B Aolth. 42 Fd BEL A

Hum

So] Zo) AHYolE golb T|oE A F okl BA A5 =
A7FeE AEH BAZL AR 1841710] S0l 7]oh g A ol

TAZ ofo] 59 = Hak F71ste] 1772199 A9 17 S T
gglo A glojt ofo] 52| S 18,7130 EH W ofo]Ee
FE 76762 A8 41%9) D‘%F A=A HEZS 37
[RAA] o FFAHAZE S SHEE AF 01'3114011 9
3 Aol HEF ofo] Atk AN ETMES E9-3 ofol &S FA

35) Emile, IV, 1980, p. 697-698.



R0 O3YET 155

317] 91 7)%ko] E2lo] FlobE WEoluI gl Aloleka
T e mAele] Belolgta H2r]E ok 3 17514
o 348 BHAE, sl AR SOl ololE F oF 70 514
£ A 1de] 2 slo] ARl AR 4Re v ol glrko n
A a7t 1 EAT] BROl U8} 2 PRl GA AdA 33
of Mo} B w A= AU o] ohlsha FF & Ytk
B ohf A o] Relsh A4 Se] i JAOE ek vheg
Eol7 ZATR, of U= o9t ohith. £A9] o] WA
IohE e AN 7Y Fad oRet @ e A9 FRep
AWMU, S i GRS B2 AviEe npEy “ofolg Zta
Aol BHs AT IRHETE) o|8A| BE AL 2azeke A7)
e oI AN G4 Rt FAE AP WS A F
Atk 7hEe FHUSE “BF o AR the) Ae) F @A Fa)
A

T () ZAE o)A A7) AT 7T AS6A FRE w9
28T 229 3w, 18T oA T AHY oug o
molow BEd Ao Eave] Aux STk 2aE ol
dHe] ooz Qg shge] B HE AP HEE HFS ] 9
B Rolo FAL AAok & B ohet AL AY)E oo
Bejol Fhha FEIT)

FAE o] 714 Holud B3] A8 A5 ol o4
o] 24 goo] A&at] YASA FFEL WA A5
TAAZ} BB B} 4o AgEo] AHE4E YL
A2 B o) X7} oksbEo} o AEE L, 1 A AEE = st
o9l Bl AAY A2e A AR Solzith [
W) oo} [4 A=) o)A B 5 Qo] Bak 1Y S8 %
& 71AolofnE A3 e] ofol Aatsla EFRE ABE N & 9

36) cf. F& FEA, [F4 : A BT FAX], o]8d &7, ¥,
2005, pp. 282-283.

37) Emile, IV, 1980, p. 256.

38) Ibid., p. 258.



156 1 2019 THASSIOSAT H|68%

S b5 S T HEY Axoln, o] AHE A7)E e AR F

329 EAE FYFREA o goleta WA Ao Faiap

& olu] AR3] 9] ool Zo] LFH BEACIA YT} SAgo] FH

@ 7P BEZ1W Bobssitin Bksta Ade] AHgelA 1 7k
,

3. Ol H¢Ql HAe| 7rgat oy

108 £ ohsAZF AMAE Gl 5 A T 2A A2
A BA A GBS AT FhE T RE A 0
ofshll HlojA 1 oj2e Az 42 F Bgron gad £4

H}2} 0] Madame Warens®] B3 E wrom Ad 38 Aldo] o] U]
SA A E [ﬂur A G A EE oA AL W E ST A
AFEW EoA o] MU E-S FeA "ok & ol 3telA AE7 &
AR S PEg I4gEtHA I g “ue A Adotrst
opangkal @ik A o) npE 4ho] HojA o fH ATPF H FAE
I o] Fo| = AHB AdelA Eed ddAdZe] wE A &%
a1, FEZA g e FA2 AlE HA dE2nETo oA ke
o) 7] F-9l Madame d'Epinay2] A|tS e vhe]o] M Eot
ALS o A1e] 25 AR ozttt I+ dHErES9 #AF
EWES AZANAA “U7} 2220A Z2T 5 AAd =HE,
o] @S WA o2 REZY oA AFE, o] e AES
A7} o] PEG AU IEE AL == A ool o

2 o] gt g

39) of BEAFEIE A 4310 Wolulolx ABE WE ThFo] oA vl
7 Ap3lo] uiEte AR §o 2 W 2 9l Bl 7 LEo] 2Al
22 oJHYES 721tk ’(Mira Morgenstern, Rousseau and the politics of
ambiguity : Self, Culture, and Society, Pennsylvania, Penn State University Press,
1996, p. 196.)3. T3}AA] F47} ALS] Mol A 714} ojm o] HT-& v
3 Fo5a grka AFw,

40) Les Confessions, 1, 1986, p. 12.

41) Ibid., p. 225.



A0 0jgE N 157

Ade] A7 Ade Ageta ddeld FES e
oA BHl A oA, e 714 & AE © volrt
& F 50 7PE Bnustal ANFoRA ASE )
AR dE e wAbE “RE Ve Jhed 7 £

A FUPOR Bl glow, ALz HA “RIZE
AA Adzel e Fele B AAea 1 AER Aoprhs 270
=
=

RISe] A% Ao Yue Lrlew 1 o
(

L2 off Wb
w2 rlo

N

o
il
1
4
%0
(o
£l

=2
dff
&2
s

>

It
N
N
B9
52

Ly B

2

—H= =
KRG AFEL AHSL FRAA AAE 5]
Al = e

(R
_>|i
>
|l
o
=2
bt
>
b
v
N
X
=

ez
O T

AL RO AATE SFHE, AS0] Hekila RREe
o

%43} eyt Fao] @glel Sz gol sl A w

oo
i
o
fru
=
T
=
iz
o2
1o
X
o
ox E o @ o rfr oo >

>
Rl

o ot
oo ool 1 ofr N

oy i
Jo
2t b oro

lo 1 @ o o
2 B g oy
N

42) Tbid., p. 401.

43) Emile, TV, 1980, p. 460.

44) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, pp. 534-535.
45) Ibid., p. 535.

46) Ibid.



158 1 2019 TAZSIOE0IT X687

B SAY)E B 2d0] B3 98L Shu Unkn Bt Ywe
AT E AL QA Q7] e B, AR, U 5L Foo
2 SRAIL “SA Y AAD Av), T F, AT B4,
FeFo A SES WEN PPOE AFHL, AT AYEY
“EFW YEI LW NFFES 2T FBeA BE
. AZe SASE ol 245 gowA YhA A )
grawo] Tel ATL ML SAE U A3 Aol sAw, why
SAE 7 dEe FREel B olge Fuvt B o] YA
Q1 @itk Wh Fao] &M T4 Ao =] oA “FEF A
FEolA A2 4B Fols 2F0] & % gl F|Be] gtk
2, o] 71Be TFo] YZkeke AWE PrAESAE HokshA
QTHE 2, IR E Avlg HAT Hes Sobgo] AME & 9l
T A, Fed Aol 715 7 AR Bty AaE BE
7t H718 PokE mA9 ekl Bl IS WuE drEe 4
T2 T 5 gogeks 2, AR FRE Bho] 7he o HEBRA
A9 HAo] RARL, ok 1 AT ol FOE Ao nheS
BEANE MYOE 5 A ok 2, Ao 7] A ke
&) A58 rl=e wAol, olv] HBFo| P2ks|o] Yast £a

7F 1 HE3HE AlEkA dalske AbaAl o] Rl Ao oo g,
B AEES O fAst 7] A & F dve AS BT
Z497o] FAoltt, 2} o] AEL UTA| SAElANte] of
Uzt Mo 5454 E F88th. 152 A9 a& ArlE
A 2488 9JomA Ao AAZ F9sl= aHo] tIEA 9

ST HS =8 2ola FEsite Al MES 5 7] WEolth

() TEEAQYTE e ) 99 BE Z1e E O
G P WE AHY 1Y Holm, 1Fe R o

47) La seconde préface de La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 19.
48) Ibid., p. 20.
49) Tbid., p. 21.



R0l OfgEN 159

S s B Zloln, 152 A ZEdd gk HrlE 3
e Aola. A e o] 59 vhEskelM A
Zolal, P&o] I5e] ol MA= el ee Bis 5
S BEE AL AR L. D52 A Zo] AR5 T
BlA R, AS7kA o= B e &S AU 3D AoiH, A
e $HEA T A& domeE Fd PO EA T AYY

SYst AR A P T YYAE A %L

r*i et

Eﬁiﬂ] B Fubol e w2y &S EP—E— V‘* oi H]'E]'E?ﬂ 0}_
A, olad Zo] Fio 2ol AFste FR ot AMY Fi4E
[ dAZ2olz] o &2+ ClarensS 53l 3 S A5
A5 AAAAGE BASHHA o|n] AEF o] A7e] o HE &
A A ahe] sfjetoll A Blojd & Qe shte] R o2 A AskL A=

[o
oft
f
tlo -
N
o
T
o
ut
%
)

AAY BT, 7ke] wFo] ElRlo] o)A\ 9 AAH 4T
£ FE3E 594 42 bsA s 2dolen, Seg Bele
FEA THAES AT o 2ol AFAFL B A7
Hog RAAdl £5HA B¢ 2 Brly} A 2PolA 5
dol 2L Hg Be 82 FET U HE FEES TS
Ro] oheh AFAZolth whok o Be olgo] AT 13L
Nze] Aol B8 B QFH 71ES FUsh] Aake el
AT FEA] FASE A S nThe S
U SES olelol Y FAF SRTE U FAE @
SAZE BA AL Al AE golE Refos o
9 2oael 44 A WA o2 SaEn, Sohg

4] olulz 80 el ARl J1AE Reishol, o) o
EThe-e A7) el Al AT Wart ARse] A A

50) Ibid., p. 23.
51) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, pp. 529.



1601 2019 ZHAZS|0=01T X687

T u A,

oA BENE At FHA U4 Wi ] dAHA A

9}
Aol 274 wol 8
2 Bolzsl AEE o

718 G &2 golER]

£
u
b
2

A A-ZE A o]FA TIt

Aol AR e} Ay o] BAYUE ko] Hupgha 7w
Aste] el ATl W G AHUT F AT A2
of tal et AZsr] AsiA7} oleh ARl AEe| ofFE
P @it NS AFEA daEH olol5e F 7%
7] 9elA AEFUT AASLS A2E ol 9o o AE

B2 i Fdgle] ST EF8td A, 150l & & o}
3]

=<
RS Qe N2 Agehs ol e, Raluel & te Y
o] URE Be HHEL ojuont FRA 2%
t}53)

AN

& F AR e Se
#=517] Sl A Ere opie,

=2
gz
Froid geatell g7) Wil 3yt

}7r

52) cf. Elena Pulcini, Amour-passion et amour-conjugal, Paris, Honoré Champion
Editeur, 1998, p. 143.
53) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, pp. 489.



A0 0{gE1 161

Holx GHH e 28 717 A%d 5 girk. olel @ ANL

B 23 Qi olhe] WA oWt a7} S AsiA et 2
$ BAY 5 A= TANY. 6B W 1 ojWo] 2Aol A
ol AFE FES 4 235t B2 &G AL RES

71 A 23d St oHE st 5 AlA 8 il

AE A dF-E S5ste 1S ieES ok 28a A& F
T aolAlE AHS S8 EiS AAsky] e et «qd
£ Al FollA o= AX "olA YA stk 2AS gk o]
g3 A EAAR] Aol 43 £28F e Ae owA A
S MAB Ao ZA L Ao E MSAZIT AR oflo] ofg}
AT7h © B FUSAT B Aol oz A% H ¢
Aozt U HAHE BAHE Fa3tiA 7].7<-l,] o= % 2251
g Zlolt). viRH AE AL BFD

o] oUlgt o] e sh WIS Az ek Aseld) el
TS A O QEolA] Yslok Sha FA ] NS Fhalok
A w5 ApRRre] WG] WA ARH AP TEANS
A gste FEA Y A% FES 72 Aok S o720 e
= “GAT AA AbelY YR HERE A= L 2A ok FETsd)
gt TR} qupstH G ool AME I ESs S HAd o
dol A I3 HH BASH] AHA Ha, ol %é of uzl
$i= %‘ﬂgl HiERE AAIRES S8k J—EXﬂ«] AA AAE of

ALl whgo] B of A} 3lo] Slthy, 1t Fole
WstmAetE MEA IS FEIUG () GAET ol%
S Aolol QAL obte] RRE YT AFo)E A
At eds Shol YU 1B o|Fe] FARE

ot

54) Tbid., p. 450.
55) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, pp. 449.



162 1 2019 THAESIOSAT H|68%

F43) A7) WEe] ol ooje WAl T 2 olala]
so) H&ga AAlol AFe HUTh

N

N,
2

(o]
RN

=5 % O] 2 AJZITh °]Eq7ﬂ Y E Fest
20 2= ARk Abal WA o2
o] YRl &9 cercles’S A7)gTh 12l A 159
o] 3F9 HIEOE W s WY uid 0% 5
O3] 9 “AA; Aol HEgol vt qE5S A
£ 3ta tistE Ul ¢a &5 v gl E 9
AG7HA He=thrs) AFelA Urs tisyt 253
% A& Joj7} =Ao] ALHAH “AqA=}e] FXE B
I ARZONA 2B HA BA7E A Har) glofA” o 9o
o]t AZA 7| & AN FAE 1329 “offt AL oF
7} Fol AEE FESAL HEA AHl < OHX]h A o &
Hoh o @4 ¢ wopsd)an @it Auiake] dAd S-S Adlell ARk
= Aol ofygl FF oo oA A 5, 7Y, AEE
stHA UetE A 1o EA Y AEE 71%ths9) g =
AR e FolrtaA] WEste 7tEEolE AU 1S Y

e
X

> 8

[o o o
Roox ox T
i

lo [0
> rr
iz
—lm

o i B Lo
oo
v
I

N o
=
e
o

£

HotN e X Ht o AL o

(r
X
r{r

56) Ibid., p. 449.
57) Lettre a d’Alembert, V, 1995, p. 91.
58) Ibid., p. 96.
59) Ibid., p. 98.
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AL oA = Foks Zloltt. 23]y ol d

2o) BAE Fol4l o] AN AR A7) A E ol
AxolAl F58 Futel gtk A7l ol Qi Aoz nelt
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61) Emile, TV, 1980, p. 702.

62) ©|%=A, Op., cit., p. 49.

63) Ibid., p. 51.

64) cf. “:’-E*Eﬂ AN A2 AFE 9] sl A *§74Um_ g0l A4l
A& FYsta EFaopnt sl Aol AuisiAl BHE7] f18 44 o o
H3) 11’47 oS A4 sHAl ZhgFske dAolehe /\Vé o B oHA] &

Tt} (Discours sur l'origine de l'inégalité, 111, p. 158.)
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65) Emile, IV, 1980, p. 752.

66) Ibid., p. 697.

67) Ibid., p. 695.

68) Ibid., p. 695-696.
69) Ibid., p. 766.
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71) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 465.
72) Ibid., p. 447.
73) Ibid., p. 465.
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4. o1g2l &S Set A2l 71

ARl A ApA o] EA etre’E QoIH P AL BRI AWise F
Aol HHIL k= AR o9 A E Bl o7t | Abgtolt
gupstd «= ARl bollA A AL ERIE boll A AT
“BfQlel dedel osjArt EAL] AL =770 wEolt. IS

& «tFo] a1 g sty Hegk AvtS J¥oy By, OE
o REo] o “fds FE5 T2 AAFEZRE P&t Bt
W= Aot 7)) of 22 ooy mlgrte] ofyz} 4lXo] W7t
T3 =, Sl A B3bRol AR SAE S A% RAEET
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121 vl ALEE N e i e AES & ook gt} 1
A A A AEE FEIE AFRES oA BokRo] AEY
27t g xdhe AF RaFol AFH A AFol &3t A E

2, 152 F49 AFS YA ol & e FA o= st Al
= 7 H-2l Madame Dupin®] A17]2 L3}AA 1149
[ Ael tsiAl & ti2d A= AW FAREAE ol A4

74) Eileen Hunt Botting, Family feuds : Wollstonecraft, Burke, and Rousseau on the
transformation of the family, New York, Sate Uuiversity of New York Press,
2006, p. 6.

75) Lettre a d’Alembert, V, 1995, p. 62.

76) Discours sur l’origine de [’inégalite, 111, 1964, p. 193.

77) Lettre a d’Alembert, V, 1995, p. 62.
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78) Sur les femmes, 11, 1984, p. 1225.
79) Emile, TV, 1980, pp. 710-711.
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83) La Nouvelle Héloise, 11, 1984, p. 276.

84) Ibid., p. 277.

81) Emile, IV, 1980, p. 711.

80) Ibid., p. 711.
82) Ibid., p. 709.
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85) cf. “oll Eo1uts] A= gho] ofet Y EolAE 28T FIol ¢l
o, 713 7S BelagA ERE 2] TEe] BEdol & ol
e AEAL IS A= Jdon, AHslAA Frd e
A4S F90 BoE 4 jlon, 9S8 AAdE Ze AL on] 22 <
3l Beel A= wA= AolH, S EEM%E oAQdE —‘?-Fr‘— A28l =
A& &Fste Zolztal W7l sle] 2dud, I <3t th=Ale] 7404
A7 debgtth Al Al 28 XP?EPJ AT AF 257 A sk We
488 9 o] sh= 1 shdo] Fsto] WA wthE Aot (Lerre
a d’Alembert, V, 1995, pp. 75-76.)

86) Discours sur l’origine de [’inégalite, 111, 1964, p. 157-158.

87) cf. “At&rell lolA BE AL Folghs AL S ve AlddT ey A
Fo| T2 stdg AeA RtEw 2AE ofE kgl sl f-EledA &
oS 24, RS AL Roltt. o] gd olFThe-2 27} Atshe
el A= Zlo] okt 819 2z AGT T8 T5lo] &
FARAZE? THTAL AEo] o] A Bde Hlal 22t vEd A S
WA EE 22 oh A FETP = AFGstE ARl A £ 3 vyl
e 74 = OMXl %271 18]l QIZEE QIZEF Apoto] v G ol A
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91) cf. Nancy J. Hirschmann, Gender, class, and freedom in modern political theory,
Princeton, Princeton University Press, 2008, p. 139.
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Résumeé

Les discours sur les femmes chez J.-J. Rousseau

LEE, Yongcheol

Le décalage entre la vie de Rousseau et ses oecuvres, et la
contradiction inhérente a son systéme se montrent également a travers
ses discours sur les femmes. Rousseau comprend que la sexualité ainsi
que la relation entre deux sexes opposés pésent lourd dans les domaines
non seulement privé mais public, voire dans [’histoire humaine, et que
le role féminin est impératif pour le bonheur humain et ’ordre politique
sain. Pourtant il ne pense que la nature féminine soit égale a celle de
I’homme ni n’exige que les femmes aient les mémes liberté et égalité
que les hommes. Il avertit que I’entrée des femmes dans la société
dégradée masculiniserait les femmes et efféminerait les hommes,
entralnant le désordre sexuel et la disparition de I’amour moral. La
séparation des hommes et des femmes et la distribution des roles selon
le sexe empécheraient la corruption sexuelle et augmenteraient leurs
facultés propres pour le développement de la communauté. La famille
est le dernier bastion contre le mal social et c’est la femme au foyer
qui est responsable de la protection de la famille. A son avis, la
campagne convient a la famille idéale puisqu’on peut y vivre en autarcie
en cultivant la terre qui donne une vraie richesse, tandis que dans la
ville on s’abandonne au luxe qui affaiblit ’économie de tout le pays.
Rousseau nous présente un couple qui organise un banquet pour montrer

comment les hommes et les femmes remplissent le méme objet d’une
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maniére différente selon le sexe, et il donne des scénes littéraires ot on
répand la vertu et le bonheur de la famille rurale sur son entourage par
la féte et le festin champétres. En particulier, ceux-ci se présente comme
un espace ouvert ou les femmes et les hommes s’unissent sans
discrimination sexuelle et tout le monde peut participer librement, ce qui
semble annoncer une société civile acceptant tout le monde, y compris
les femmes, comme citoyens. Si Rousseau n’acceptait pas les femmes
comme citoyens, c’est parce qu’il considérait le service militaire comme
obligatoire pour les citoyens. C’est un gros probléme actuel que
I’homme social se déchire entre le citoyen cherchant 1’intérét commun
et le bourgeois ne pensant qu’a son propre intérét. Le citoyen qui doit
aimer ses concitoyens comme ses freres, il est obligé de hair d’autres
citoyens du pays ennemi et les tuer dans la guerre, ce qui cause aussi
une grave contradiction au fond de son coeur. Dans ce point de vue,
il se peut que Rousseau ait considéré que si les femmes sont exclues
du domaine public, ce n’est pas une discrimination mais un privilége,
car elles échappent également au service militaire. Donc, si un jour on
crée une communauté mondiale ou on n’a plus besoin de service
militaire parce qu’il n’y a plus de guerre entre les pays, les femmes en
tant que citoyens peuvent travailler dans le domaines public. Pour
Rousseau, le probléme de la femme n’est pas celui de la nature mais
de I’histoire, et maintenant nous devons changer le soi-disant probléme
de la domination sexuelle pour la question <comment conquérir notre

autonomie>.
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2) Robert Guérin, Les Frangais n’aiment pas la publicité, Paris, Olivier Perrin,
1957, p. 9.
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3) Marshall McLuhan, Pour comprendre les media. Les prolongements
technologiques de [’homme (1964), traduit de 1’anglais par Jean Paré, Paris,
Seuil, 1968, p. 256.

4) Préface d’Edgar Morin, “De I’instrument économique a I’institution sociale”, a
Bernard Cathelat, La Publicité de 1968, Paris, Payot, p. 10.

5) Marcel Mauss, Sociologie et anthropologie (1950), Paris, Quadrige / PUF, 1991,
p. 145-279.

6) AR E FAsh= w2 TS paradigme o 27} o2} A/ phénomene
O Z A 9] FAo|t)

7) André Akoun, La communication démocratique et son destin, Paris, PUF, 1994,
p. 116.

8) Edgar Morin, L’esprit du temps. Essai sur la culture de masse, Paris, Grasset,
1962, p. 229-230.

9) Roland Barthes, Mythologies, Paris, Seuil, 1957.
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10) Michel Maffesoli, Au creux des apparences, Pour une éthique de I’esthétique,
Paris, Plon, 1990, p. 244.
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11) Michel Maffesoli, La connaissance ordinaire. Précis de sociologie
compréhensive (1985), Klincksieck, Paris, 2007, p. 5. : vlH|&8] = “A1381 4 &
Adolgtal st dAE Bl dZste sjdstya kA 2, dUAS
7HAAL o HHFES shy Eold & ol Aol § W i #3330
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12) Marie-Emmanuelle Chessel, La publicité, naissance d’une profession 1900-1940,
Paris, CNRS Editions, 1998, p. 11

13) o] gol= 194]7] Fxtol] A8 AW Z 20 reclaim(F-B, T4)° AH
/3 ob A «FH B2 A E publicite”®] Fo1=A 204]7] A7 7R AHE-H
ATk 2FARE ZFxo] mYold A= e Ed/AE U7 réclame”,
“o}5 2= annonce”, “¥F &2 A H publicite”, “F pub” o] U] &oJE A& Afo]
o & & flo] Fool2A AF AHgIT

14) Roger Mauduit, La réclame, Paris, Librairie Félix Alcan, 1933, p. 153.

15) Jean-Michel Adam et Marc Bonhomme, L ’argumentation publicitaire, Paris,
Nathan, 1997, p. 17.

16) Gérard Blanchard, « Histoire de la publicité », op. cit., p. 160.
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17) Marie-Emmanuelle Chessel, La publicité, naissance d’une profession
1900-1940, Paris, CNRS Editions, 1998, p. 11-12.

18) Marcel Galliot, Essai sur la langue de la réclame contemporaine, Toulouse,
Privat, 1955, p. 23.

19) 30l ok BFo) BAE ol&rbEl He BRo) vt /17, of#
André Akoune FILE FA 71AIR FIL publicité mécaniste, TAH Bl
publicité suggestive, AF2]E FIilpublicité sociologiqueZ T-3F1L [André
Akoun, Sociologie des communications de masse, Paris, Hachette, 1997, p.
130-134.], ¥+ "}E2+E Armand Mattelarts AFUFA 0] A9 ekidel] what
A2 modele linéaire, ZE]#| ] motivation, 2}0]3Z 2E}Y style de vie
F3Z FEST) [Armand Mattelart, La publicité, Paris, La Découverte, 1994,
p. 58-64.]
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20) EZF20lA 1972 F-E] “Socio-Styles-Systéme”Z} T &0 53] CCA (Centre
de communication avancée)oll &3] ALEEE MEoE, At & Ad 7+ A
FHF vgdA E AFE AFAY dS AMES 7‘53}3} : Bernard
Cathelat, Publicité et société (1968), Paris, Payot, 1992 (notamment le chapitre
« Styles de publicité:--Styles de vie ») et Cercle Sésame, 2012-2017 ce que
veulent les Frangais, Paris, Eyrolles, 2011.

21) Arnaud de Baynast et Jacques Lendrevie, Le publicitor, 8e édition, Paris, Dunod,
2014, p. 106.
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24) =ololl tigk o] B8HQ EEA = F ol&/hEe A E Fxstaat
gtk 4, 7Hr}F Roger Cailloise QIZFe] Hol& Wl o2 B/t .
Pagén (737 la compétition), I’alea (L3 le hasard), la mimicry (4] la
simulation), ilinx (=3 le vertige) [Roger Caillois, Les jeux et les hommes
(1958), Paris, Gallimard, 1991, p. 36-37.] ZL7} A A&F= &0l FHE Fol
Al 89 ReEFUeols IAYAR] mimicryol 3E AT B 4 Ao
$HA, " 7% Dominique Maingueneau®l] WEH BE AF YA 0] L] HAE
= 3A A% contrat’, ‘A= théatre’, ‘E°] jew e Al G olE9 4
BAZ vteto] 71538t} [Dominique Maingueneau, Analyser les textes de la
communication, Paris, Dunod, 1998, p, 6.]
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_{
o
S
o

S Ht e it S

FRAE=YE 43 O FuE2AEL vE o] Be AEEHA
= o] 2<% simulacre de contradiction®] ES F11 dt}.

-« Quand on est entrepreneur, on doit tout prévoir, méme
I’imprévu » (AGIPI)
7 AEGAL =, e 2 A
o Ao} i Bk AAAE

-« Nouveau Volvo XC40 c’est parce que votre vie est

ftlo
g

ol sl oF

imprévisible qu’il a tout prévu » (Volvo)
A Volvo XC40 Sjufstd Fale] &t o E7bsst7]
Zolal o] A= BT A7 otk

-« Le coeur ne s’arréte pas quand on meurt » (Fondation de

France)
ATl FE W gl PFA gt

25) o] =&l Aol AHgd FIAAFRJELS BT 2018 T FIHA|
L’Express, Le Nouvel Observateur, Le Point of A#¥ Ao|t}

26) olg| =E"FH 204 20417] = Pi=g|8te] gAs= 214 Russel, o1 E
3| = Whitehead®] [<Ee]] olA7tA9 =g 3h& 7HEzith YRizgo s
g deiR Ae=m syllogismeo] 7)ol 3 d-go).
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Quand on est
entrepreneur,
on doit tout prévoir,

mime rmpeive. ILBETOEUR NE SARRETERS

QUAND ON MEURT.
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-« Une route sinueuse sera toujours plus longue
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Résumeé

Un aspect créatif de la publicité francaise

: usage ludique de la logique

LEE Chang-Hoon

Si la publicit¢ se considére comme ‘miroir de social’, il semble
néanmoins que ce miroir soit convexe ou concave plutét que plat. Alors,
il existe des déphasages spectraux entre “ce qui est” et “ce qui est
reflété”. Il nous semble que cet écart n’est pas autre chose que ce qu’on
appelle ‘créativite’. D’ailleurs, en tant que fruit régional éternel, la
publicité fait repenser la société ou elle opére.

Afin d’attirer 1’attention des consommateurs, la publicité francaise
met en oeuvre divers éléments tels que I’idélololie, la psychologie
soaiale, I’art, le fonds culturel, I’actualité, etc. Le monde publicitaire fait
appel souvent a la logique du public, considéré comme capacité
intellectuelle de 1’étre humain.

Quant a la modalité, lancant des messages publicitaires
‘apparemment’ illogiques, la publicité tente de déclencher du choc
aupres du public, mais choc dans le bon sens. Or, il arrive que,
I'illogisme n’existant nulle part, seule la simulacre de l’illogisme se
trouve dans cette opération. Dans la situation de communication, au
premier degré, le public est étonné par la perception d’une contradiction
logique. Puis, au second degré, il réalise qu’il n’y a pas de contradiction
réelle. De cette maniére, la publicité invite le public a une sorte de jeu
de communication basé sur le procédé de simulacre. I s’agit
effectivement de deux sortes de logique : la logique classique et la

logique naturelle.
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1) Al HIF2F BE Q182 Théatre complétes, éd. Jacques Morel et Alain
Viala, Dunod, coll. «Classique Garnier». 19851 2]3&}.



oIth) BE 4AH ATl e HFL ushe A oA,
olF WYL Ho= IYLFEE i 0] Frjole] ATl
Age & Y FE dolr|= sk,

"EFEE g e ot HElols, ok 2 A HUA F
AR BAFoZA SAe] X3}, EF SARATS] FLs}
B AST AFo| obdrpr BALS o] AES & Y, EE Fojd

shel A, Folshe] 2F, Bel=o] thE Ml 5 YA oA
ol WA QEE, THEE FFoIA B Aol bk 2
T HEE WA R IR

AR gpale oA T B AALE WAL 9l “AHEo
Arjele] dAPERo] o BULS 7] &d FE ARORE FEEA
7] B &Ale 73 Aske] o] 5L Blie] V1B FoTH FA
719k HA AL HANZ 71 A AL SR ey

ks A o 274 BFY Fol 1440 thE B A7} Al
ol ¥ ok A717h WA E FL THEE Mol Azele el Al

A WE o] T Wk APE AhE FURE BolFIE @
o of& HolA Th BUe Thest 2E FHL JYT HEHS
etk @ Al e P Aol Al Wud FTUBA =
A ] B AThE ok A7 H R e Aolth [..] T2

Hlukol = 0] SlojAlE A gkgket. [.] 2l Fol 144 Abolo]
E 45 olslY elAZ A Aotk

olRA ¥ ) THAYEZ Y, & E2 Fojkol A W AT
©0% AP E FAUSENA FATLZ WG el el
233 250 £EW FAFOIY T+ Utk A o] FEY 57
ABEo] HAFE BF| F2E Ale] F7] o AFRT B

2) R. Picard, Corpus Racinianum, Les Belles Lettres, 1956.

3) “Je ne me contente pas d’avoir mis a la tete de mon ouvrage le nom d’Alexandre,
j’y ajoute encore celui de Votre MAJESTE, c’est-a-dire que j’assemble tout ce
que le siecle présent et les siccles passés nous peuvent fournir de plus grand.”
Préface d’Alexandre le Grand.

4) Th. Maulnier, Langages, Jean Marguerat, 1947, p. 114.
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5) 1. Prophéte2] Les para-personnages, Nizet, 1981, p. 10& g A& Aot

6) R. Peyrefitte, Les conquétes d’Alexandre, A. Michel, 1979.
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Quoi ? vous allez combattre un roi dont la puissance
Semble forcer le ciel a prendre sa défense,

Sous qui toute I’Asie a vu tomber ses rois,

Et qui tient la fortune attachée a ses lois ?

Mon frére, ouvrez les yeux pour connditre Alexendre :
Voyez de toutes parts les trones mis en cendre,

Les peuples asservis, et les rois enchdinés,

Et prévenez les maux qui les ont entrdinés. (Acte I, Sc. 1)
& deolMlQ? I AAI7Y skevkA Al e S sk R,
ofAlote] RE 958 1 % ot FHAIHIL
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Voulez-vous que, frappé d’une crainte si basse,

Je présente la t€te au joug qui nous menace,

[...]

Et voulez-vous, ma soeur, que Taxile aujourd’hui,

Tout prét a le combattre, implore son appui ! (Acte I, Sc. 1)
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7) Montaigne, Essais, Livre III, chap. 13.
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Vou savez son dessein : choisissez aujourd’hui,
Si vous voulez tout perdre ou tenir tout de lui. (Acte II, Sc. 2)
el £& obd AYUTh a8 Hesti AL,
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8) [...] le combat qui menace vos téte [...] (Acte II, Sc. 2)
9) Oui, ma soeur, j’ai vu votre Alexandre

[..]

Mais de ce méme front 1’héroique fierté,

Le feu de ses regqrd, sa haute majesté,

Font connditre Alexandre; (Acte III, Sc. 3)
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10) C’est un torrent qui passe [...] (Acte I, Sc. 2)
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Je suis venu : I’Amour a combattu pou moi ;

La Victoire elle-méme a dégagé ma foi ; (Acte III, Sc. 6)
© shaolth. Aol Y 98] A48 o)L

Fe7h 0l ABE ool slolo,

Ot A QES FYoE AA guse] Byl Yeln @y
HHE dAY) BgoE ARe 4T 1k THE e ¥a 7
AF ol F :

Il(mon coeur) mettait son bonheur a parditre insensible.
Mais, hélas ! que vos yeux, ces aimables tyrans,

Ont produit sur mon coeur des effets différent ! (Acte III, Sc. 6)
W ke FAESHA Hols o 35S =zl4

-, 2] g, o] AAdzE e Fo

W ehe Soll drh QA e B g,

2o degEe vgel A 2 B8 T2 S0
=
N

Quand vous verrez les rois tomber a vos genoux,

1) o] ZYEE ol olA 3 o] AdES 1AFH
Moi qui contre I’amour fierement révolté,
Aux fers de ses captifs ai longtemps insulté,
[...]

Cette ame si superbe est enfin dépendante.
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Et la terre en tramblant se taire devant vous,
Songerez-vous, Seigneur, qu’une jeune princesse,
Au fond de ses Etats, vous regrette sans cesse,
Et rapelle en son coeur les moments bienheureux
Ou ce grand conquérant 1’assurait de ses feux ? (Acte III, Sc. 6)
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12) Et sa présence auguste appuyant ses peojets,
Ses yeux comme son bras fon partout des sujets.
13) “Non seulement il Taxile est prét a céder son pays a 1’occupant, mais aussi sa
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soeur ; il y en lui comme un sens gratuit du proxénétisme.” R. Barthes, Sur
Racine, Seuil, 1963, p. 74-75.

14) “Alexandre s’identifie aux dieux [...]” M. Butor, Répertoire I, Ed. de Minuit.
1960, p. 34.

15) J.-Louis Backes, Racine, écrivains de toujours, Seuil, 1981, p. 54.
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Hé bien ! je I’avouerai, que ma juste cloére
Aime la guerre autant que la paix vous est chére ; (Acte I, Sc. 2)
FEUS Il A B3h &5 AAMH

SAAT, ) A Bt A4S Fole.

Wk olue} 2 FUPEE Tlge] EAR & o5 2 ol
= Al glol oA Bt

S’ils sont libres, le soient de la main de Porus,

Et qu'on dise partout, dans une paix profonde :

“Alexandre vainqueur elit dompté tout le monde ;

Mais un roi I’attendait au bout de 1’univers,

Par qui le monde entier a vu briser ses fers.” (Acte II, Sc. 2)
TeF A5 S0l AHRES F AT o] XF 29 &
oA Zolth

AFES T ogAY e W3} LollA T Zlolt

16) De so passage ici ne laissat point de trace ? (Acte I, Sc. 2)
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Nous savons que les dieux ne sont pas de tyrans ;

Et de quelque fagon qu’un esclave le nomme,

Le fils de Jupiter passe ici pour un homme.

Nous n’allons point de fleurs parfumer son chemin ;

Il nous trouve partout les armes a la main ; (Acte II, Sc. 2)
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17) Je le plains, et vous plains vous méme autant que lui.
Je ne vous retiens point, marchez contre mon mditre. (Acte II, Sc. 2)
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Ah ! Madame, arrétez, et connaissez ma flamme.
Ordonnez de mes jours, disposez de mon ame.

La gloire y peut beaucoup, je ne m’en cache pas,
Mais que n’y peuvent point tant de divins appas ?
Je ne vous dirai point que pour vaincre Alexandre

Vos soldats et les miens allaient tout entreprendre,

[..]

18) “Au lieu de vivre dans une sécurité relative, voici I’€tre racinien entouré
‘d’armes et d’ennemis‘.” G. Poulet, Racine, in Etude sur le temps humain, t. 4,
Plon, 1964, p.59.
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Mon coeur met a vos pieds et sa gloire et sa haine. (Acte I, Sc. 3)
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Ne craignez rien ; ce coeur, qui veut bien m’obéir,

N’est pas entre des mains qui puissent trahir.

Non, je ne prétends pas, jalouse de sa gloire

Arréter un héros qui court a la victoire,

Contre un fier ennemi précipitez vos pas ; (Acte I, Sc. 3)
IEAE T nA L. AA £FE Lo 1 vkee
IR AT Aol & ol YA ot

ohY, b Trle] BAe Avlsel selE w
Fei7ke @ 932 Wre] ASAE 2lola,

A AN AL FFal oo WA S ASEHA Q.

BE o] ¥ 7heulE Fale nheg WAL WAhE 35
) oful7h WEH o] Qr)e shAR, EF2e] wo] e g
FEOBAE TS vIEST slkstE ePAQklA Qo) A 4

Fol A o AFE e Are] w0 msiz} opjet AT HXskn
A9 FehE A7)E Peoly] mRolth IeA I E5 2ol
AAEE Foll DAL AZSHA LT HBA 5L @D 5 A
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Eh bien ! c’est donc en roi qu’il faut que je vous traite.
Je ne laisserai point ma victoir imparfaite ;

Vous I’avez souhaité, vous ne vous plaindrez pas.
Régnez toujours, Porus : je vous rends vos Etats ;

Avec mon amitié recevez Axiane ; (Acte V, Sc. 3)
Fx, 130 08 Fo2 et

ST g $elE Bes WelRE e ohe.
a7k A% Hloly BREHAE vhA L.

=52, A&aA TrelAe. Gale) Uete selF)

W A @ oAbE olEelA L.

Pr

degee gge oA BAX mlels 2320} oAt
B £450, 1504 159 YE SHFE BT B
Lk ohe} X8 o)A ot tEe] AEAXE AAHT

AF, 2 2EE 2 £ 92 Aotk
Ty g =2e] A sy, IR Z 1A HAAY Aol
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YA & @ M, B GAgs 2o gtk

HEoS A FIAN THAFER th, o] FAL Bl
2 Wi E 2opd S Qrk o] Mol AL Al 2 AR
A okt o] B9 WL Atk o] AFe] WA FAIE ol
BEgo] BrfF o] 9 obFAE opirk W) o)A Brhd rete
HEE oS MFe] 227} 493 Aelso] Yrky % 9
ks Ae] tiekdo] STAY o Y] WEolth BE
Aol ofolgl Fgol MFH 948 T, £F T g
2ol I A BAT ARA2 BA2 2N S o
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EES I EETE

" Cinnas ol YER Qe QA 2EQ] #&L TdAYsE= o
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T2 g #3822 A e, B2l maAds Foide
HEA AT e AGo|AT, SAXE FA|9 F&2 23 3=

Aol Tk Fs)ate] Q17 1 E 2L AL T F F8tol 7}
7 Fgolt) o F& AT o= TAIY, T X F=r)

o E2E q7F ZokA o] Ui
Aol7] w&olth 1e8la A gk AlF SxeteE AR ZA| 7}

O:d

AT NS SR sk Zlolth 53] o4 LAXE A
o Qo] clFH o BARC Ui A% FEETh 3 I
19) “Il(Porus) est vaincu, mais non pas abattu ; il regarde fierement Alexandre, qui

lui pardonne, le réunit a la reine Axiane, et lui rend ses Etats. On le voit,
I’action est une : C’est la clémence d’Alexandre.” R. Picard dans Préface
d’Alexandre le Grand, Racine : Oeuvres scompletes. Pléiade, Tome 1. p. 172.

20) “[...] le véritable sujet de la piéce ne soit autre chose que la générosité¢ de la
conquérant.” Préface d’Alexandre le Grand.



Ma haine va mourir, que j’ai cru immortelle,

Elle est morte, et ce coeur devient Sujet fidele, (Acte V, Sc. 3)
Jestelet ReY A AVE AasHE S,

A3 AaErES L. Al v FAlo] Hlos.

%9 oA 2ES SAHE

3 Agleks Holok

o] FHshe Zo] T
A TR, EE o AsES] B olehs BAE B4 ¢

Slzo] ZEUfi of HFe] FA} HEUL %

o TAlLh 7} AZbe) TEkgel Tl A, 2R E 1
g oyel a7} giek o] He Auiztel thg
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o
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glolnm 474 olsi7h Bk “Alkel - sha FAE DAL - o
A Agol Al s e, MARE, ohdl 2ol A4S B¢
FAT. 7 T AT Aol $40] SBRE HAGPIES 54

72 AUIFHE ob- 2Bl 29k FAYClYom WG AL
25 A7t AW Aolg o 9ot e o) W e FI A

21) “Le héros cornélien devient un &tre sans passé.” G. Poulet, Corneille, ibid., t.
1, p. 141.

22) “Vitam tibi, inquit, Cinna, interum do, prius hosti, nunc insidiatori ac paricidae.
Ex hodierno die inter nos amicitia incipiat.” Seneca, De clementia, Liv. 1, chap.
IX, Les Belle Lettres.
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23) Cf. Montaigne, Les Essais, Livre 1, chap. 23.
24) AAE, T2} Hnlol= 0] Axd, TZP il Ew S, Al 417, 201211,
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Quand sur ce champs fatal Taxile descendu :

“Arrétez, c’est a moi que ce captif est da.

C’en est fait, a-t-il dit; est ta perte est certaine,

Porus : il faut périr ou me céder la reine.”

Porus, a cette voix ranimant son courroux,

A relevé ce bras lassé de tant de coups,

Et cherchant son rival d’un oeil fier et tranquille : (Acte V, Sc. 3)
o] ¢Hel ASEE Dol FAL WHIIE

“o] X2E Ve AL nE U,

olA ¥yttt 4 Ee st

ZH 0], F& 2 oW o WA GRY Flolup
°l2¥E B Th £TH 08 FH1E

TS AR AX B 5 A5

oAElT 283 4R 19 HE Aruy

Argstr] AR o #
AetiA €& deth

25) La Thébaide, (Acte TII, Sc. 4)
26) Ibid., (Acte V, Sc. 3)
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Mais Porus parmis nous court et s’ouvre un passage,

Joint Taxile, le frappe, et lui percant le coeur,

Content de sa victoire, il se rend au vainqueur. (Acte V, Sc. 3)
W IR s AolE L A4S A
B3 skl 18 T8k 1o ARe AE H
2le] sjol] REEste] HABAAA EokatF U

g9 8¢ AYHs of thEe Ty Bl tets 4
29 £52 PEFHE Bo) T FATL Ak R8 Ao] Aoy 1
A =R A B 5 Qi ol2u) ol EYES] 88 S
Hehle] FEAPMSRE obx & 1 2%k 4s) WolA vk B
HetE 49e 2ohd 4HE ol & A= Aotk duksiu o] &
A AN E FEAE Moape] 27 eut

AE Aolth o/ H =
o0 ;qm;q H ARES A ETGE AT RS ¥ Fokshr] WE
o] t}.28)
V. s

gale A%sA MEs J4shs Avtelt Auge FEe
oA A Esha sk A7bs} vlwshE T ol st o] &
34 9Lu|2 A3 2yl

T9) % oA AT FEAFEE o QolM AT RgFel A
WAl fe} Bubol =, ohs of 2] wlel A ke 54 HelF: 9]
o). f2} Hubel =7 NS AZE 3] BAE T AFoleh,
TgEEE v, e A A7 gk Aol HAS TGE AF

27) Phédre, v. 1498-1570, ZLE]3L v. 1574-15940°] o]2&= Hghie] 71 F=ALE
sl Bt
28) Cf. J. Rohou, Avez-vous lu Racine? L'Harmattan, 2000, p. 43.
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Résumeé

Alexandre le Grand et la possiblité dramatique

JEONG Jae Hoon

Cette article a pour but d’analyser les caractéres et les mouvements
psychologiques des personnages dans Alexandre le Grand sous 1’aspect
de I’acte et de la décision politiques. Pour cela nous divisons cette étude
en quatre parties ainsi que ;

Premi¢rement, Alexandre envahit I’Inde par la force dans le but de
prendre Cléophile, princesse d’un pays en Inde, dans ses bras et de
vaincre deux rois et une reine, c’est-a-dire Porus, Taxile et Axiane.
L’invasion achevée, le Grand-Roi, en tant que vainqueur, se contente de
faire grace aux vaincus.

Deuxiemement, Taxile, soupirant refusé d’Axiane, qui, pour sa part,
aime Porus, est tu¢ par lui dans la bataille qui se déroulait aprés la
conquéte d’Alexandre. Enfin I’ordre est rétabli en Inde aprés la mort
malheureux de Taxile.

Troisiémement, Alexandre le Grand a c6té de Cinna de Corneille, on
remarque bien que le théme commun de cse deux oeuvres est la
clémence. Mais il faut dire que la clémence d’Auguste est beaucoup
plus humaine que celle d’Alexandre, parce que I’Empereur Auguste
pardonne aux traitres qui ont complot¢ de 1’assassiner. Par contre
Alexandre fait la clémence aux vaincus, dans un certain sens, comme
en une belle performance.

Finalement nous avons insist¢ sur la dramaturgie racinienne qui se
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développera au long de sa vie littéraire, et qui s’achevera enfin en forme
de poésie a la fois lyrique et épique.
Bref, en guise de conclusion, on peut dire qu’on ne doit pas laisser

de coté Alexandre le Grand, en sous-estimant sa valeur dramatique.

Mots Clés : amour, conquéte, obéissance, clémance,
conciliation

B 1 ¢ 2019.03.25

AAEEY © 2019.04.28

AlAEE L 2019.05.05
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H] Abdelkébir Khatibi, =3}H = 7}o] 2-9| ] Mohamed Khair-Eddine,
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2) Abdallah Mdarhri Alaoui(dspects du roman marocain(1950-2003), approche
historique, thématique et esthétique, 2007), Lahcen Mouzouni(Le roman
marocain de langue francaise, 1987) 22 Gilles Cyr(<La litterature marocaine
d’expression francaise>, in Liberté, vol. 15, n° 5, 1973) 5= <2 & 4 U
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7155 399 FMAERTNA BT 1 5SS A IS
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< ok oy} 10€0l= FElolA ZEFe] 2] FX| 711 Al bt
27} Mehdi Ben BarkaZ} x| = o] QHadst= Abzlo] Ao 2 4]
w239 2AFF2 HEd 75 v Aotk Althrl G g
W7 AR et Aol A A2 A= AAS AE '@tz
dgko]l vy A Hoh 1Elste] 19653 Zoll= 100 Fo #&A7} )
EAEY 1 F P E53 JFAEC] 23 AT 183
dopde JAEL FAY A7 Ak A ol sfietH A Aot

371 A8 E7HEA AAHE S A "ok ek REFe]
%E g Be] e vetEd FARE &l o224 | Zlojth
[&] & o9} o] 3| A{7E FE9] $I71E A | 43
A ol thak AzZbek EA|o)4S EUE 196630 A E]Z ghn)
of o3 AzrEth & FA ol “Al2} F8 FA] revue poétique et

s
littéraire”eh= BAE B3 T2 AIJEY FES FEF= Zlo=z

3) Christiane Souriau-Hoebrechts, La presse maghrébine, Libye-Tunisie-Maroc-
Algérie, Paris, Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, 1969,
p. 251.

4) 19451d-1968 A0 vl Bl A E3tE E8haFo] 17380, 1 5 4AE
oA E7tE ZEFo] 131F] 23t Gilles Cyr, <Situation de la littérature
marocaine d’expression frangaise>, in Liberté, vol. 15, n° 5, p. 133 Z=.

5) Christiane Souriau-Hoebrechts, La presse maghrébine, Libye-Tunisie-Maroc-
Algérie, p. 200.

6) el A, p. 285.
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< R YR 220y FEo] glon o]zl nid S8 A ] Fx9
Hlokstannt oy} et S AlF e BEAoA HFEEE= A
olgfal EAGT) T AR AMES WholEolA] a Aol HE
oz AZEA T & M B dge Fde 5 21 o
gt sty gHleE mEF0 ANHEEL IAHE FF
S8 BAFT NEstHA g GArgs 343 &5 ARS
3 FAle A&S BT

[...] la presse au Maroc illustre dramatiquement une des tares
les plus lourdes du sous-développement. Elle ne saurait mériter le
titre de presse dans l'acception moderne du terme. [...]
L'hécatombe dont nous parlions plus haut trouve 1a son
explication : la création d'un journal obéit rarement a des buts
précis, elle n'est pas congue comme l'avénement d'un organe
intégré dans une lutte de n'importe quel ordre : lutte sociale ou
autre, ou tout simplement lutte pour la dignité de la presse, lutte
pour l'information qui ne rétrécit pas le jugement [...]7)

[.] B2 A& T 7P SUd 23S =
HolEr d&olghs 8ol g vz HAd
RE2L A222A49 AAo] gitt [.] FE7F 21X &
Ao QS utE 7oA S 4 Utk A& ARt

b0 X

P

e}
ofs rf

7) Souffles, n° 4, 1966, p. 39.
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12Fek Zlojtt. gl B4l HAIRD AMS|F=9] A Parti de la
Libération et du Socialisme®l] 7}Q¥3sta, FA= E3A2 a7
oM A FHALENA FX AU FHAA ARt AFol YA AS
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= 1972 1€ = 1719 b S FXtheE ol F = AEEHo 10
WS Augty, (2] & 238 o7 fAH7|o o2,
Ty 196613 F-E 197233744 A2 52 7|13 Bt 1 [
21 9 FF5& AAAR F7, FEFoke} 4l ANIFoR 7x] o] A

=
=
[e]
RN

>

[\

A%, A4EH AAA Bulrolel vE FAY 2o td FAE
220 2w olUeh Bo1A JEE Ao SR
B8 RefFn] o|F olojzl mEmS| Fe EIIS FHT 5
SEach

.W

2,00 LIEHD Azt B

1) ool st

ol [FF] A5 AT “o]d Aol #8-2 &4
2 29} AV A& ot} IR 25T MG A=
A FAE ATE B3 date ¢ 2 5
oo @l [Z] o] o 735 | gFst A
gt 2eal FAo Z7kgE A7 “Als A} continuateurs”7F ok
2} “7NH 2} commenceurs”2H= A& B FR TR LETEI0) o] A

8) Le Monde du 15 février 1973. Hlo2= T F IAZ& Wo|FEY
Situations™ F\ U222 CultureE =T}, Gilles Cyr, <Situation de la littérature
marocaine d’expression francaise>, in Liberté, vol. 15, n° 5, 1973, p. 138l 4]
AN L

9) Souffles, n° 1, 1966, p. 4.
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En fait, la situation des écrivains de la génération précédente
s’avere étroitement liée au phénomeéne colonial dans ses
implications linguistiques, culturelles et sociologiques. Des
autobiographies pacifistes et colorées des années 50 aux oeuvres
revendicatives et militantes de la période de la geurre d’Algérie,
on peut constater que malgré la diversité des talents, la puissance
créatrice, toute cette production s’inscrit dans le cadre rigoureux
de D’acculturation. [...] Elle était congue pour le public de la
“Métropole” et destinée a la consommation étrangére. C’est ce
public-la qu’il fallait apitoyer ou éveiller a une solidarité, [...] On
a l'impression aujourd’hui que cette littérature fut une espéce
d’immense lettre ouverte a 1’Occident, les cahiers maghrébins de
doléances en quelque sorte.!l)

A ol Al A7) 4o ol BaA, AL8H o
Fol QoiA AMA @3 VPSA B Y o=
=edth s0dte B ER HEE ANAH FEOZTE

WAlel A4 A7) AL ATsHE AFAL AFo] 0|2
A, BheFR A A S BT BE AFL
Qs W) TaEsie] WEel EFHE AL AAT F 9
o [] 2RE “BFo thEE 915 22017 Zlo]a )5l A
2] SRE

AN ES G oAtk HE I 93 thFelA
A A71giok AE it [.] 25 o7 oL
FL ) BAHY AF ARG BA, BAAA FL2AS
o]

& rhasne geldrks mo] i,

oiff

10) ke] 4, p. 5.
11) & A p. 4.
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AL ol O52 WY A4S W& BoFo2ZH ARIA
HE BE GAld A7]Es A ok FFEOGE F gEdl
nag 8o FRu k5 ATE s A Ho R EAtet A
027 &t S -t o9 22 oA A A =
o] froldlthe S ABHA L ehnl= dostA 1534 ??:]—Tl‘ol'
= AL ARZY. 13 A BREF 0 FAFH, ALEE Q=g o
oA = t& &S A7IsloF st= 7tgelth 1822 [4F]
o] FAdtes HHE A st AEE FEAE ¢F "k <
A o] AR o= o] At o] ZF8HS sk o2 X H-st] AL
= ABste Ao] ofdel, BAAAZA Aol Dt wel A2
TAZE AZIH e EN "HEQ‘ 22717} e 79 0= A o] o
wolth. a9 WA [F] & A7FEdA M2 £3589 A4
of oA AL 351 “%‘d% s TS

En effet, est pour nous littérature jeune, celle qui rompt
réellement avec tout anachronisme, celle qui apporte des contenus
et des formes d’expression neufs. Il y a, par contre, nombre de
jeunes écrivains vieux, c’est-a-dire acceptant le psittacisme mental
d’une littérature fossile. D’autre part, toute littérature ne saurait
valoir a nos yeux que si elle est profondément engagée dans la
lutte culturelle, que si elle rejoint le combat national dans son
ensemble 12)

A L& Estold Aldlel A3 BE
S}, Mz HE&d Az 283

b Wit MR AW FE AE,

A =
o
>
N

12) Souffles n° 10-11, 1968, p. 2.
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13) 2hel= FMAHERT AMS T3 = “Amitiés poétiques et littéraires” 2}l
A H-S s A A3t ATt Souffles n° 2, 1966, p. 5.

14) Lachen Mouzouni, Le roman marocain de langue frangaise, Paris, Publisud,
1987, p. 13.
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Décolonisation, culture nationale resteront de vains slogans tant
qu’il n’y aura pas cette reprise en main de notre personnalité, tant
que 1’appronfondissement de nos réalités présentes demeurera un

mouvement de bascule giratoire & la surface [...]16)
89 M-S 3 HA & 3 @A w8 dHol

15) Souffles n° 18, 1970, p. 38.
16) Souffles n° 2, 1966, p. 6.
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Le désert culturel que nous vivons aujourd’hui est entretenu
depuis I’indépendance : ni les mouvements nationaux, ni 1’état,
n’ont cherché a briser 'impact colonial dans ce domaine et a
promouvoir une action véritable de décolonisation de notre

culture.17)

ojg} e MetoA [FZ] & SARISIE AT A
Rl #38 RAL off BUA UReE 3
ofe] B2 o%7heh ATASOA B2 BE wohA
sl B8 R4 SHY AL FFAT 29k S, =

17) Souffles n° 12, 1968, p. 4.
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18) Souffles n° 13-14, 1969, p. 7-15.
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Nous tenons a affirmer clairement que notre littérature de
demain devra surmonter définitivement le bilinguisme pour son
action, sa cohérence et sa beauté futures. [...] Cette option s'inscrit
normalement dans le projet de décolonisation et de libération
totales de notre culture. Ce que nous devons savoir, c'est si nous
sommes pour ou contre ce projet. Quant a la réussite de ce projet,
il est évident qu'elle ne peut s'accomplir a long terme que dans
nos langues nationales et populaires.!9)

2] v 232 1 FF3 B vE sk 270
Aol Ag& 93] SEoF drhar EHskAl ddstaat
ok [L] ol¥ Z2AL g7 Z3te] g g2l sl
ghe Al g8 £3Hol = Aotk f27F & g
AL I Al 87t st wifst=u sk Aot
AR AEe BArIF R 2] Wl gFA

=
dojzt ARY & Yoks AL AYE Yol

Y <5y F A, LarolE AgSE Hxo mea

)

B8 AR B e [ o _z_%voa A& oA

Aebd Zoleha Jed FlYyA| 27t %}Hﬂ o) o °Lxﬂﬂ z47} ks
g =g A& 5o Tgzo] ARl tid A< ‘ﬂfﬂt‘r a
= et sl =4 & Aﬂ“‘é}ﬂl ﬁ*—i'&}i 2| RIA]n

Vel 27) o} Alg-e s B8 =
Yzt g 4rizte] dojd Fde zﬂ%i Hl=olgha g 15

19) Souffles n° 18, 1970, p. 37.

20) Gilles Cyr, <La littérature marocaine d’expression frangaise>, in Liberté, vol. 15,
n° 5, 1973, p. 138.

21) gH7F AlgsHAl £4% 7 A7te] A= the 3 2T Albert Memmii,
Portrait du colonisé, prédcédé du Portrait du colonisateur, Paris, Buchet/Chastel,
1957. Malek Haddad, Les Zéros tournent en rond, Paris, Maspéro, 1961.
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La question fondamentale qu'on doit se poser en définitive est
la suivante : qui a intérét aujourd’hui a étouffer la voix des
écrivains maghrébins dits d'expression frangaise?22)

A= A7]Holof st 2AAR] A& U 2o &
g 29 Z@zolz st viawlE Arbse] Zae
AFFoEZHN oS d= Ae FTUAR

Tl

o e e = 21 7

S dud B0 Yxd AN A7 Wald 4 gk FAoA
o Aot 22l gl AeREe] dojs Edo)2 A
BTt o f2 ZgrolE ALgSHE PlaHE A5 WEo)
AT WdEAE o BT 2 s

AAT GE PP [4F) & mgrolE sl 47150
A% AR £ Aol drhn AF8 Ansch AalEe] &
B2t olgol® Atje] aTel ¥4 Rihe A dojeha
e] Mg AE o Goks Zolth [5%] & 53 Zgxole)
S99 FAGE =N RAPT. Zasol: Wakely 4%
Aojzha Prlaks W ool Boty mHe) B3 uo]
7] SaAE tiold WEe] Wad e F& dojekn Azl
Arhee g, el e 2e MO R ojgtols] NS 85
it

22) Souffles n° 18, 1970, p. 64.
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On leur répondra aisément en leur indiquant ce que les
écrivains arabes ont produit, ce qu'ils ont exprimé dans cette
langue depuis vingt siécles, et ce courant fut rarement interrompu
depuis les Mo’allaqats anté-islamiques jusqu’aux oeuvres de
'époque contemporaine.23)

SollA] obg A7FEe] AR 2, Ak oW F 15
o] ool EHF 2 HelFOo TN ALY YHE 9
= Aotk 12jal 11 3FL ol€® ol At A AFoE
FE Ao zhEol ol=T7kA A FaE Aol flith

1
o293 GAZT AT 23 Fgell= Alzte]l Adta At

3, [4E] & A6 Yae Aan

ECERS

o] #4Y WAL ARHQ FTE FHSHE @ THE ojE AR
AU MG Baot gloks otk 4% e of| doj=E
A7) AN Ee NFe] 3ok AHS Wake lolT, T At A
AT [FE] & ZarolE FAA

23) Souffles n° 4, 1966, p. 9.
24) Souffles n° 3, 1966, p. 11.
25) Souffles n° 12, 1968, p. 8.
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Notre attitude fondamentale, nous pouvons la caractériser par
la formule de co-existence, mais une co-existence non pacifique,
empreinte de vigilance. Nous sommes constamment sur nos
gardes. Assumant provisoirement le francgais comme instrument de
communication, nous sommes conscient, en permanence, du
danger [..] qui consiste a assumer cette langue en tant

qu’instrument de culture.26)
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26) Souffles n° 18, 1970, p. 36.
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Une véritable littérature est une remise en cause de toute la

28) Souffles n° 10-11, 1968, p. 5.

29) Marc Gontard, Violence du texte, La littérature marocaine de langue frangaise,
Paris, L’Harmattan, 1981, p. 21.

30) Lachen Mouzouni, Le roman marocain de langue francaise, p. 33.
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littérature, une critique interne des écritures précédentes et
I’élaboration expérimentale d’oeuvres nouvelles. [..] Si la
littérature véritable est une remise en cause de toute la littérature,
elle ne peut étre alors que sous la forme d’une subversion [...]3D
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Le pocte est révolté par nature. Et qui n’est pas révolté n’est

31) Souffles n° 10-11, 1968, p. 4.

32) Marc Gontard, Violence du texte, La littérature marocaine de langue frangaise,
p- 20.

33) Souffles n° 4, 1966, p. 45.
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pas poete. [...] Et tout comme le poéte et le révolté ne font qu’un,
la poésie et la révolution ne font qu’un.34)
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La culture marocaine et arabe n’avait pas besoin de tant
d’exhibitionnisme pour étre présente. Elle existait.35)
R olg BEols @E 93] 152 AANE T B

= AT A 22 EAS T AT

34) Souffles n° 9, 1968, p. 10.
35) Souffles n° 4, 1966, p. 7.
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[...] les musiques et les chants, la poésie, les contes, les
légendes et les proverbes, tout cet ensemble du patrimoine
ancestral témoigne avec ’originalit¢ de I’architecture des kasbahs
et des ksours, la tradition artisanale des tapis, de la poterie et de
la bijouterie, du golt artistique et de 1’ancienneté de la culture
marocaine.37)
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36) Souffles n° 3, 1966, p. 3.
37) Souffles n° 5, 1967, p. 38.
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Il ne s’agit pas tellement de se raccrocher a un passé glorieux
pour ¢éviter de sombrer dans le désespoir ou le complexe
d’infériorité, mais d’éviter que la méconnaissance du passé¢ ne
pese sur nous comme une lourde fatalité. [...] Cette connaissance

ne saurait étre un divan mais un tremplin vers I’avenir.40)

38) Souffles n° 1, 1966, p. 7.
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La culture arabe et islamique a donné sa configuration
historique et actuelle a notre société et a notre culture qui
participent d’ailleurs depuis des siecles a son évolution. La
culture marocaine a ét¢ nourrie aussi, depuis les origines, par
d'autres sources, berbéres, judaiques, sahariennes, africaines et
méditerranéennes. C'est la totalité de ces sources et de ces
appartenances qui devraient étre sollicitées lors de 1'élaboration de
notre culture nationale.4!)
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40) Souffles n° 4, 1966, p. 15.
41) Souffles n° 12, 1968, p. 7.
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Résumeé

Recherche sur Souffles,

le magazine marocain de révolution pan-culturelle

JIN In-Hea

La revue Souffles, qui a été créée par Ladbi en 1966, marque un
tournant révolutionnaire de la littérature marocaine de langue frangaise.
En se réclamant du magazine d'accusation, du magazine révolutionnaire
et du magazine libre, cette revue réfléchit critiquement sur la situation
marocaine.

La tendance de Souffles est la suivante. D'abord, on aspire a la
littérature de rupture. C'est-a-dire qu'on veut devenir un commenceur de
la jeune littérature qui rompt réellement avec tout anachronisme et
apporte des contenus et des formes d’expression neufs. Et puis la revue
Souffles vise a accomplir la décolonisation culturelle en révisant toutes
les recherches menées par les colons sous le protectorat frangais. Sur la
question de la langue, la position ultime de Souffles est trés ferme :
l'utilisation du frangais est provisoire et la littérature nationale devra se
servir d’une langue nationale et populaire. En tant que magazine de
création, la revue Souffles refuse les regles d'écriture traditionnelles et
amene les lecteurs & de nouvelles lectures. Par conséquent, on montre
“une esthétique du choc” en transgressant intentionnellement Ila
grammaire du texte et en mettant en lumicére des images et des mots
rares. Enfin, la revue Souffles examine la culture nationale avec un
regard critique et donne une nouvelle valeur a la culture populaire.

Surtout elle ouvre la voie aux débats sur Amazigh en y attribuant de
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l'importance.

Méme apreés la fermeture de la revue, son message n'a pas disparu.
Elle a constamment un impact sur la culture et la société marocaines.
Les discussions soulevées a ce moment-la sont toujours en cours et la

revue Souffles est un échantillon littéraire.

Mots Clés :  Souffles, Littérature marocaine de langue frangaise,
Abdellatif Laabi, Littérature de rupture,

Décolonisation culturelle

E 1 Y9 2019.03.20
AANAEY : 2019.04.28
AASAHY : 2019.05.05
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